14. Miklés Erdély zur Erinnerung: der unerfiillte
Gemeinschaftstraum

Das Leitbild der Bundesrepublik steht hier fiir die anderen als ein unerreich-
bares Ideal da: der radikale Anfiihrer und die revoltierende Avantgarde gelten
hier als Symbol und WertmaRstab der musealen Gegenwartskunst — Joseph
Beuys l4Bt griiBen. Besonders in den Ostblock-Léndern ist die Lage ganz
anders, wobei auch das liberale Ungarn keine Ausnahme bei der Verweigerung
der Moglichkeiten fiir jede experimentelle Kunst bildet. Die (noch) Lebenden
hatten und haben es 6stlich von Liineburg schwer. Die gesellschaftliche
Anerkennung und der Zugang zu den Museen sind hier im Prinzip nur fiir die
Toten reserviert. Nicht nur die Dichter folgten dem Beispiel des ungarischen
Nationalpoeten Sandor Petofi (1823-1849) und verbluteten vorzeitig auf den
verschiedensten Schlachtfeldern. Auch den Malern und Bildhauern, die doch
grundsitzlich auf langjihrige Wirkung ausgerichtet sind, ist es in diesem
Lande beschieden, ihr Programm nur in vielversprechenden Andeutungen, ja
oft nur als ritselhaften Torso fiir die Geschichte zu hinterlassen.

Das Blittern in den Lexika und die folgende Berechnung der unglaublich
kurzen Zeitspanne zwischen den Geburts- und Todesdaten ist schon in sich
aussagekriiftig. Erinnern wir hier zum Beispiel an die bahnbrechenden Ver-
treter der ersten Avantgarde-Generation Sandor Galimberti (1883-1915) und
seine Frau Valeria (1887-1915), dann an JoZsef Nemes Lamperth (1891-
1924) und an die maBgebenden Klassiker der Zwischenkriegszeit, wie die
Maler Gyula Derkovits (1894-1934), Lajos Vajda (1908-1941) oder Vilmos
AbaNovik (1894-1941), an den Graphiker Gyorgy Kondor (1924-1944) oder
an die Plastiker Gyorgy Goldman (1904-1944) und Lészlo Mészaros (1905-
1945). Auf allen Seiten Zeugnisse eines unerfiillten Versprechens, ein kurzer
Aufschrei in die Leere, ein Verweis auf die Zukunft. In der bildenden Kunst
anderer Linder sind Vierzig- oder Fiinfzigjihrige als die geschichte-
schreibenden Klassiker zum Gliick noch unbekannt. Ihre Vielzahl deutet aber
in Ungarn alles andere als Normalitit an. Viele der grofiten Talente des Landes
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tiberlebten nur, weil sie rechtzeitig nach Paris oder anderswohin emigrierten.

Die unendliche Reihe der vorzeitig Verbrauchten ist dabei nach dem
zweiten Weltkrieg nicht abgebrochen. Wenn zum Beispiel die Budapester
Nationalgalerie sich zur Zeit stolz mit dem Werk von Béla Kondor (1931-
1972) auf Ausstellungen im Ausland briistet, werden die tiefen Depressionen
und das Gefiihl der gesellschaftlichen Entwurzelung, an denen der groBartige
Graphiker besonders in den spiten 60er Jahren litt und denen er schlief}lich
auch erlag, heute stillschweigend vergessen. Auch Kondors beste Freunde wie
Lili Orszagh, Erzsebet Schaar, Janos Major und andere fiihrende Kiinstler der
spiten 50er und friithen 60er Jahre schieden vorzeitig aus dem aktiven Leben.

Der anregendste Geist der jiingsten Generation, der Dichter, Aktions-
kiinstler und Selbst-Regisseur Tibor Hajas war am Tage seines wahrscheinlich
selbst inszenierten Todes, dem 24. Juli 1980, erst 34 Jahre alt. Sein Vorbild, der
mit Todesgedanken als Kunstideen experimentierende Neo-Dadaist Sandor
Altorjay hatte handschriftlich auf einem zerkniillten Papierblatt gleichzeitig
eine Einladung zur Vormittags- Ausstellung in seiner Wohnung und zudem am
Nachmittag desselben Tages geplanten eigenen Begribnis — mit ausfiihrlicher
Beschreibung der Lokalititen des Friedhofes — ausgesprochen. Beides hat
dann am 10. Oktober 1979 auch faktisch stattgefunden. Im Unterschied zu
Tristan Tzara und den mit der Wirklichkeit des Todes nur kokettierenden
Ziirichern und Parisern aus dem Umkreis von 1914 meinen es die Ungamn
immer tddlich emst. Das spielerische Einsetzen der Selbstvernichtung als
Entlarvung des Lebens durch die Kunst oder die Entlarvung der Kunst durch
die totale Absage an jede Zielstrebigkeit als die neueste Version eines »erwei-
terten Kunstbegriffs<: ist dies aus der in diesen Tagen aus Budapest kommen-
den Nachricht iiber die Beerdigung von Miklos Erdély, die auf dem jiidischen
Friedhof der ungarischen Hauptstadt am 30. Mai 1986 stattgefunden hat, zu
entnehmen? Wird hier in irgendeiner Weise die oben erwihnte, fast geschlos-
sen wirkende Reihe der vorzeitig aus dem Leben geschiedenen, der >konse-
quentenc Kiinstler-Zeremonialisten auch heute noch fortgesetzt?

Erdélys Titigkeit ist in einem breiten Raum zwischen den Extrempolen
der postsurrealistischen Phantastik eines Kondor und der exhibitionistischen
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Eleganz eines Hajas anzusiedeln, das heiBt, zwischen der »alten<, objektiv und
fast wissenschaftlich priizis formulierten Fragestellung und deren >frischer«
und >junger< — weil subjektivistischer — Beantwortung.

Der 1928 gebiirtige Mikl6s Erdély tritt dabei relativ spit an die Offentlich-
keit, denn er hatte sich — fiir heutige MaBstibe eher untypisch — jahrelang
verantwortungsvoll auf seine Laufbahn vorbereitet. Nach dem Studium der
Bildhauerei an der Budapester Kunstakademie folgt ein abgeschlossenes
vierjdhriges Studium der Architektur an der Technischen Universitit und
schlieBlich noch eine Ausbildung in Regie und Bildaufnahmetechnik an der
Akademie fiir Theater und Film. Als er dann 1966 zusammen mit Tamas
Szentjoby und Gébor Altorjay in seiner Wohnung die ersten Happenings in
Ungarn veranstaltet, war er fiir die Aktionspoesie und deren dokumentarische
Bearbeitung in Bild und Wort beinahe ideal vorbereitet.

Mehr als in dem Bestreben eigene »definitive« Werke zu schaffen, lag sein
Anliegen stirker in der Bereitschaft, den anderen, darunter besonders den
Jiingsten bei ihrer Artikulation zu helfen. Ahnlich wie sein deutscher Freund
und sein unmittelbares Vorbild Joseph Beuys bemiihte sich auch der Ungar
um eine zeitgendssische Kollektivdefinition der Kunst, bei der die Moderne
nur eine vorwiegend pidagogische und ethische Herausforderung bildet.

Seit 1970 wirkte Erdély gemeinsam mit anderen an der Einrichtung und
kiinstlerischen Programmzusammenstellung in einer verlassenen Kirche bei
Balatonboglar am Plattensee mit — dies sollte in den kommenden Jahren einer
der wichtigsten Schauplitze fiir Aktionskiinstler auch aus den Nachbar-
lindern werden. Er drehte Dokumentarfilme, publizierte, hielt philosophische
Vortrige, verteidigte und interpretierte — immer im Dienste der anderen. Nur
in seinen letzten Lebensjahren wagte er es, seine inneren Vorstellungen auch
zumalen. Balatonboglar bildete dabei nur einen Nebenschauplatz von Erdélys
vielseitigen Bemiithungen. Die anderen —um nur die wichtigsten zu nennen —
waren zum einen der >Club Junger Kiinstler< in der ehemaligen Andrassy-
StraBe in Budapest mit dem Béla-Bal4zs-Filmstudio, in dem die von Erdély
initiierten Bestrebungen zur Temporalisierung der visuellen Kiinste umge-
setzt wurden, worunter eine Synthese der Malerei mit Musik und Film zu
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verstehen ist. Zum anderen fehlte er nicht bei der von dem Kunstkritiker L.
Beke veranlaBten Griindung des Archivs der konzeptuellen Kunstvorschlige,
sowie liberhaupt alles, was in letzten fiinfzehn Jahren in Ungarn neu und
interessant war, nicht ohne sein Zutun denkbar ist.

Zur Forderung von Ansitzen eines anonymen Zeitstils leitete er zusammen
mit Dora Mauer in den Jahren 1975-1977 in einem der Kulturhduser in den
Budapester GroBfabriken breit angelegte Kurse in >Kreativitit und Visualitét<
fiir berufstitige Jugendliche und fiir Nichtmaler. Die Ergebnisse bestitigen die
inspirative Breite dieser Versuche. In der letzten Zeit beschiftigten Erdély, der
inzwischen zum Klassiker der alternativen Kunst und Kultur Ungarns
avanciert war, besonders zwei Grundthemen, die auseinanderstreben, aber
auch wieder ineinanderfiihren konnen. Zum einen ist es die Frage nach den
religiosen Wurzeln unseres kulturellen Daseins, die fiir ihn besonders in Bezug
zum Judentum wichtig war; einer seiner letzten Essays auf diesem Gebiet hief3:
»Aberglaube als Volkskunst«. Zum anderen beschiftigte ihn die Frage nach
der Identitit — respektive nach der Moglichkeit, diese Identitét fiir andere
glaubhaft zu machen —und damit auch die Frage der objektivierenden Sprache.
In einem seiner beeindruckendsten Filme aus den spéten 70er Jahren kniipft er
beim Thema des Antisemitismus an Kurosawas beriihmte Infragestellung
jeder bloB3 empirischen Aussage in »Rashomon« (1950) an.

Bei der Jubiliumswiederholung einer Ausstellung von 1970 zitierte
Erdély zehn Jahre spiter Erwin Schrodingers Hinweis auf die — fiir Max
Planck um 1900 noch unerkliirbare — Intuition, die nur durch die Wirklichkeit
der zeitgentssischen Physik artikuliert werden kann. Kunst wird damit als die
zwar bahnbrechende, aber nur in der Zukunft und nur durch die anderen zu
interpretierende Erfahrung bestimmt. Diese Bestimmung 148t sich auch als die
Sinnbotschaft von Erdély selbst deuten, eines der verdienstvollsten Voraus-
ahner und Ethiker des heutigen zentraleuropdischen Kunstraumes. Seine
Lebensdaten bilden wohl auch Rahmendaten einer Epoche: 1928 bis 1986.
Die Kollektivtraume der Kunst werden — spatestens von jetzt an und nicht nur
in Deutschland — notwendigerweise andere sein.

(1986)
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