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Erdély Miklos munkassaga
krono-logikai vazlat képekkel 1985-ig*

Munkassagat annyiszor értékelték és magyaraztak mar félre,
hogy az egyik legutolsé mavében nemcsak egyszerten énma-
ga igazolaséat fogalmazta meg, hanem megprébalta fonak
helyzetét egyfajta ,esztétikai katalizatorként” makodtetni. Ocs-
ka badoghordd oldalan felirat: ,,Gyanu. Telitett oldat”. Mint az
édes vizbe logatott sparga, melyre rarakddik a kristalyos kan-
discukor, itt is zsinor 16g a hordéba. Vehetjik a zavarosban
halaszdk horganak is, csakhogy az esztétikum akad fénn rajta.

Gyanu, 1881
Suspicion, 1981

Az a gyanu, mely a mivész korili kbzegef telltve mialkotast
valt ki beldle, feltehetéleg abbdl fakad, hogy Erdély munkai
penetrans jeleniétikkel makacsul ellenalinak a fogalmi besoro-
lasnak, s Igy az agyakban nyugtalansag keletkezik. Az embe-
rek a mavészettd! valami megfoghatdt varnak, holott Erdély a
sejtést tartfa fontosabbnak.

,Valaha az égbolt egy pontjara vékony szalat erdsitettek,
elérhetetlen magassagban. A szal méasik vege leért csak-
nem a fold felszinéig. Idénként az emberek, ha kedvik
tartotta, a szal lengé végel megragadtak, s erdteljesen
megrancigaltak. Jélesé megelégedéssel allapitottak meg,
hogy a szal nem enged, a felsd beerdsités kivaloan szilard.
Kilénosebb teherprobénak a szalat nem tették ki, s igy
sértetlenul megmaradt. Az idék folyaman minddssze az
alsé vége maszatolodott dssze a sok fogdosastol. gy
alakult ki az emberek fogalma a kézzelfoghatorol.”
(Sejtések . 10/a)

A félreértéseket szuldé gyanu mechanizmusat a sajat peldam-
mal tudom illusztralni. Elsé talalkozasunk alkalmaval, tobb mint
10 évvel ezeldtt, azokrél a munkakrol beszélgettink, melyeket
a dokumenfum 69-70 c. antologiaban publikalt. E fotdkon
Erdély hason fekszik a padion, szajabol kildnds felhé turemke-
dik eld, ,tévedés”, illetve ,nem az fertézteti meg, ami a szajon
bemegy, molluszkum" felirattal. Egyesek nem ismervén a mi-
vész nevél, tudni vélték, hogy valamiféle transzilvan (!) akciérél
van szé — magam az egészet dadaista abszurdnak fogtam fel,
Szégyenszemre meg kellett tudnom, hogy a ,nem az fertézteti
meg..." egy evangéliumi idézet (Maté 15,11), a molluszkum az
Einstein elméletében szerepld un. ,vonaglé koordinata-rend-
szer", a felh6 pedig ,ektoplazma”, amit a parapszicholégusok
egyes transzba esett spiritiszta médiumok szaja vagy fule kérii

* Az ujvidéki Hid c. folycirat 1982/3. szamaban megjelent tanulmany atdolgo-
20!t és kibbvitett valtozata.
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Miklés Erdély’s Activities
a chrono-logical sketch with pictures up to 1985*

His activity had been assessed and explained wrongly $o
many times that in one of his latest works he not only com-
posed his self-justification but tried to operate his awkward
situation as a kind of "aesthetic catalyst”. Inscription on the
wall of a battered tin barrel: "Suspicion. Saturated Liquid”. As
the string hung into sweet water to crystalize rock-candy, here
too, a string is hanging into the barrel. It can be considered the
hook of those fishing in troubled-waters, however, the aesthetic
quality is caught by it.

Suspicion, which saturating the substance around the artist
generates pieces of art, presumably springs from the fact that
Erdély’s works stubbornly resist conceptual classification by
their penetrating presence and thus, uneasiness of mind is
resulted. People expect the arts to produce something tangible
whereas Erdély considers conjecture more important.

“Once upon a time a thin thread was fixed in one point of
the sky at a height beyond reach. The other end of the
thread almost reached to the surface of the earth. Now
and then, if people felt like it, they grabbed the swinging
end of the thread and pulled it vigorously. They were
pleased to ascertain that the thread did not yield, its upper
fastening was remarkably firm. The thread was not ex-
posed to any particular load tests and so it remained
intact. In the course of time no more happened than the
lower end became dirty by handling it much. This is how
people's concept about tangibility developed.”
(Conjectures, Il. 10/a)

[ can illustrate by my own example the mechanism of sus-
picion giving birth to misunderstanding. During our first en-
counter, more than ten years ago, we were talking about those
works which were published in the anthology Dokumentum
69-70. In these photos Erdély is lying procumbent on the floor,
a peculiar cloud is flowing out of his mouth with the inscriptions
“error” and “Not that which goeth into the mouth defileth a
man, mollusc.” Some who were not familiar with the artist's
name seemed to know that it was some Transylvan (!) action™
— | myself understood the whole to be dadaijst absurd. | was
ashamed to learn that "Not that which goeth into the mouth
defileth..." is a quotation from the Gospels (St Matthew 15/11),
mollusc is the so-called "wriggling co-ordinate system” app-
earing in Einstein's theory, the cloud is the “ectoplasm" which
was observed by some parapsychologists to emanate from the
spiritualist medium around the mouth or ears during trance. (In
those days, about 1971, Erdély was occupied with the com-
parison of the formal characteristics of the happening and
those of the spiritualist séance.)

= i

Sejtések, 1969-70 ’g.y _ -
Conjectures, 1969-70 E oy
* Revised and enfarged version of the study published in the periodical Hid

(Bridge), 1982 No. 3, issued in Novi Sad.
** The family name Erdely means Transylvany.
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figyeltek meg. (Ekkoriban, 1971 tajan foglalkozott Erdély a

happening es a spiritiszta sze4nsz alaki sajatossagainak 6sz-

szevelésével )

Szeansz és happening, 1971, (munkafoték)
Séance and Happening, 1971 (work photos)

Erdély egész munkassagara jellemzd az ilyesfajta ,6ssze
nem ill6" elemek ,6nkényes” tarsitdsa — utalhatunk kilénés
montazselmeletére vagy ,,6nosszeszereld kiltészet"-ére is— a
merhetetlen mennyiség és a mértékek kézé szoritott mindség
zavara; ilyen kapcsolatokat és kombinacidkat létesit az &ltala
mavelt mafajok és mavészeti 4gak feltinéen széles skélajan is.
Es noha a molluszkum-példén lemérhetjiik, hogy Erdély mavei-
nek megértésénél tobbre megyink a jelentések folfejtésével,
mint & gyanakvéssal, tudomasul kell venniink azt is, hogy a
mavészi kapcsolatteremtés egy még magasabb szintet céloz
meg: ahol az elemek jelentései kolcsondsen kioltidk egymaést.

0 A mualkotas mintegy telitve van érvénytelenitett
jelentésekkel, és mint ilyen jelentéstaszitoként ma-
kodik.

0 A mualkotas lizenete az az Uresség, ami a sajatja.

00 A befogadé ezt az lirességet fogadja be.
000 A mualkotas helyet készit a befogaddban, amikor
Uzenetét a befogadd ,megérti".
A befogadb ilyenkor azt mondja: ,szép", ami szin-
tén lres kijelentés.
llyenkor megjelenik a szabadséag érzete, ami sem-
mi mas, mint Uresség, lyuk a ,felismert sziikség-
szer(seg" lancolataban: hely.
000000 Hely: a még-meg-nem-valésult szaméra.
0 A maalkotas tgy beszél a vilag dolgairdl, hogy a
vilag dolgai eltannek.
0 A maalkotas ugy beszél a vilag dolgairdl, hogy a
vilag dolgair6l valé beszéd eltinik.
(Marly-i tézisek, 1980)

00000

Az Erdélyrél val6 iras soran tehat két alapveté nehézséggel
kell szembenéznlink, az egyik a besoroldsé, a masik az értelme-
z6se. Ha valaki majd egyszer Erdély ceuvre-katalogusanak 6sz-
szedllitasara véllalkozik, el fogja csiiggeszteni a mivek hihetet-
len sokfélesége és mufaji atfedése: versek, tanulmanyok, els-
adasok, hangjatékok, zenedarabok, akcidk, filmek, koncertek,
rajzok, festmények, szobrok, objektek, montézsok/ kollazsok,
fotGk, environmentek, szinpadtervek, belsé berendezések, foto-
mozaik-falak, épiteszeti alkotasok, mivészeti tanfolyamok stb.
Ami az értelmezést illeti, ezt a feladatot — kiilénds tekintettel a
.jelentéskioltas™ elvére — én is keriilni igyekszem, illetve az
alabbi életrajzi kommentarral prébalom helyettesiteni,

1928 ban szuletett Budapesten, Erdély Isivan épitész fiaként,
(aki 1980-ban, 83 éves koraban rendezte meg elsé — egydttal
retrospekliv — festménykiallitasat). Edesanyja, Orias Aranka
ismert meédium volt a két vilaghabory kézott. Mikldsnak édesfi-

The “arbitrary” association of “ill-sorted” elements — we can
refer to his peculiar montage theory or to his * self-assembling
poetry” as well — is characteristic of Erdély’s activity; the con-
fusion of unmeasurable quantity and quality constricted by
measures; he creates similar connections and combinations in
a strikingly wide range of genres and branches of art cultivated
by him. And though it is ponderable by the example of the
mollusc that we can do much better in understanding Erdély's
works by unseaming the meanings than by being suspicious,
we must accept that an even higher level of artistic communica-
tions is aimed: where the meanings of the elements extinguish
one another.

0 The work of art is practically saturated with in-
validated meanings and as such it functions as a
meaning rejector.

0 The message of the work of art is that emptiness

which is its own.

The recipient recieves this emptiness.

The work of art makes space in the recipient when

its meaning is “understood” by the recipient.

At this stage the recipient says “beautiful” which

Is an empty statement, too.

At this stage the sense of freedom appears which

is nothing but emptiness, a hole in the chain of

"recognized necessity”: space,

000000 Space for what is not-yet-realized.

0 The work of art speaks about the affairs of the
world in such a way that the affairs of the world
disappear.

0 The work of art speaks about the affairs of the
world in such a way that the speech about the
affairs of the world disappear.

(Marly Theses, 1980)

00
000

0000

00000

Thus when writing about Erdély, two fundamental difficulties
have to be faced, one is classification, the other is interpreta-
tion. If somebody undertakes to compile a catalogue for
Erdély's oeuvre sometimes in the future he will be disma yed by
the incredible variety of works and their overlapping in genres:
poems, studies, lectures, radio plays, musical compositions,
actions, films, concepts, drawings, paintings, statues, obfects,
montages/collages, photographs, environments, stage
projects, interior furniture, photomosaic walls, architectural
WOrks, art courses, etc. As to interpretation, | am also trying to
evade this task with special regards to the principle of *extin-
guishing meaning”, that is, | endeavour to replace it by the
following biographic commentary.

He was born in Budapest in 1928, son of the architect, Istvan
Erdely (who had his first painting exhibition — retrospective at
the same time — in 1980, at the age of 83). His mother, Aranka
Orias, was a well-known medium between the two world wars.
Besides his blood bother, Miklds had three brothers who were
baorn in the first marriage of his mother, among them a pair of
twins, later killed in a concentration camp. Decades went by
before he realized suddenly how this Jewish-spiritualist family
background had already contained every essential element of
his art.

1946—47: He attends the statuary class of the Academy in
Budapest under Zsigmond Kisfaludi Strobl. However, it was
Dezs6 Bokros Birman who taught him how to model.

1947-51: He was awarded a degree in architecture by the
University of Technical Sciences in Budapest.

1956: He discovers the possibilities in the action as a form
of art: Unguarded Money.

1959: He is admitted to the director department of the Ac-
ademy of Dramatic and Cinematic Art in Budapest but removed
before the beginning of the academic year.

1962: He works out a tetrahedron octahedron structure
which was not utilized, however, a foreign architect presented
a similar structure in the World Exhibition in Montreal in 1968.

1963: He is admitted to the Academy of Dramatic and Cine-
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verén kivil meg harom batyja volt az anya elsé hazassagabol,
koztuk eqgy ikerpar, aki kesébb koncentracios taborban pusz-
tult el. Erdély évtizedek multan débbent ra, hogy ez a zsido-
spiritiszta csaladi kornyezet mennyire magaban hordta mar
muvészetének minden lényeges elemét.

1946—47: A budapesti Képzémuavészeti Foiskola szobraszati
osztalyara jar, Kisfaludi Strobl Zsigmondhoz. Tulajdonképpeni
tanara megis Bokros Birman Dezs6, akitdé!l mintazni tanul.

1947-51: A budapesti Mldegyetemen épitészdiplomat szerez.

1956: Felfedezi az akcioban mint mivészeti formaban rejlé
lehetoségeket: Orizetlen pénz.

1959: Felvételt nyer a budapesti Szinhaz- és Filmmduvészeti
Féiskola filmrendezéi szakara, de meég a tanévkezdet el6it
eltavolitjak.

1962: Kidolgoz egy tetraéder-oktaéder szerkezetet, mely
ugyan felhasznéalasra nem kerlil, de egy kulféldi épitész hason-
l6val jelentkezik az 1968-as montreali vilagkiallitason.

1963: |smét felveszik a Foiskolara, majd ismét eltavolitjak.
Ezutan vagoként dolgozik a Magyar Televizional.

1963: Féléves tanulmanyut Parizsban. Ismét felmerul egy
penzakcio terve: penzt arusitani névértéknél alacsonyabb
aron, mindaddig, mig el nem fogy. A pénz mint az esztétikai
kommunikacio eszkGze ekkor jelenik meg a nemzetkdzi pop
artban is.

1966: Kidolgozza a fotdmozaik technikéjat, melynek segitsé-
gével kbzepliletekben hiperrealista hatasu, dekorativ falfeliile-
teket lehet kialakitani. Koordinata-rendszer, melybe szabalyia-
lan, ,el6" anyag feszil.

1966: Moniazs-éhség c. tanulmanya (Valdsag, 4. sz.) elsé
megiogalmazéasa ars poeticava valo elméletének, mely éathatja
majd filmjeit, elvezet egy U kollazstechnikahoz és a 80-as évek
elejéenek anyaghasznalatahoz. A tanulmany szamba veszi a
montazselv jelentkezésének kllbnbézd terlleteit, egyes megal-
lapitasai pedig (pl. ,a szimbdlum beéplilt a montazsba, beteg-
gé tette azt") a ,jelentéskioltas” elvét eldlegezik.

1966: Az elsé magyarorszagi happening megrendezésének
éve. A nemzetkozi szakirodalomba is bekerult véleménnyel
szemben Erdeély késdbb szikségesnek tartotta megjegyezni,
hogy sohasem volt happener, Altorjay Gabor és Szentjoby
Tamas rendezvényében nem velt részt, csupan a helyszint és
nehany dtletét adta hozza. (Az ebéd. In memoriam Batu kén.)

Az év végén néla rendezett Aranyvasarnap részivevoil, koz-
tuk Altorjayt és Szentjobyt hangszoroval varja: ,Menjetek ell”
Ezek marhahust sz8gelnek egy babu fejére, afolé metecrologiai
ballont erdsitenek, a falra kenyeret, amit borral locsolnak. Er-
deély végul azt tanacsolja Altorjaynak, hogy fekudjén be egy
kutyaval az agyba és aludjék — a kozénség majd elmegy.

Aranyvasédrnap, 1966
« Golden Sunday, 1966

. -

o j L
1967: Pro-test I-ll. Akasztofaszerd allvanyrol — mely melles-
leg viragtarto is — mintazott fej Iog le lancon, Ujsagpapirba
burkolva. Bal szemébél epokit ,folyas" indul, az Ujsagpapirrdl

a kambodzsai ,fejvadasz” vilaghirhedtté valt fényképe vigyo-
rog, két levagott emberi fejet tartva kezében.

+Eqy reggel a fotobol arado moralis relativizmuson medi-
talva észrevettem, hogy a régi(...) agyagfej bizanyos belsé
affinitasban van a nevezetes fotoval. Kiszolgaltatottsaga
— gondoltam — fokozhato, ha légatom, mint ahogy a foton
légnak a levagolt fejek. A lancon I6gatdshoz a szobor
belsejét epokitt gyantaval kellett kiontenem, ami a lyukas
szem miatt nehézségeket okozott, majd azt az Gtletet adta,

A

matic Art again and removed again. Then he works as an editor
for the Hungarian Television.

1963: He is on a half-year study-tour in Paris. The plan of a
money action emerges again: money should be sold on a lower
price than its nominal value until it runs out. Money as the
means of aesthetic communications appears in the interna-
tional pop art at this time, too.

1966: He develops the technigue of photomosaic that can be
used to create decorative wall-surfaces, hyperrealistic in effect,
inside public buildings. It is a coordinate system with irregular
“living" material strained in it,

1966: His study entitled Montage-Hunger (Valésag [Reality]
No. 4) is the first composition of his theory becoming his ars
poetica which pervades his films, leads to a new montage techni-
que and to the use of materials of the early 80's. The study con-
siders the various fields of manifestation of the montage language
and some of its statements (e.q. symbol built itself into montage,
diseased it) forecast the principle of "extinguishing meaning”.

Eskii, 196669 (részlet)
Oath, 196669 (detail)

1966: It is the year of the first happening in Hungary. Con-
trary to the opinion accepted by the international literature too,
Erdély felt it necessary to add subsequently that he had never
participated in the performance of Gabor Altorjay and Tamas
Szentjéby, he only suggested the scene and a few ideas.

(The Lunch. In Memoriam Batu Khan.) He recieves Altorjay
and Szentjoby, who were among the participants of Golden
Sunday heid at his place at the end of the year, with a loud-
speaker. “Go away!". They nail some beef on the head of a
dummy, they fix a meteorological balloon above it, some bread
is fixed on the wall and it is sprinkled with wine. Finally Erdély
advises Altorjay to go to bed and sieep with a dog — the
audience will go away then,

1967: Pro-Test I-ll. A modelled head wrapped in newspaper
is hanging down on a chain from a galfows-like stand — which
incidentally is a flower-stand as well. An epoxy (two component
adhesive) flow sets out from its left eye, the photograph of the
worldwide infamous Cambodian head-hunter holding two cut
off human heads in his hand sneers from the newspaper.
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hogy a fehér kifolyt ragaszté a kifolyt szem borzalmat
kepes kozvetiteni. A haj mintazasaval elégedetien voltam,
igy a fejet letakartam azzal a gyantaba martott ujsaglap-
pal, ami épp a széban forgd fotdt k6zolte, és nem bantam,
hogy a drapériakezelés hasonléséga folytan kissé diireres
effektust kapott. Késébb letort az ujsagpapirnak a fej jobb
oldalat takar6 része, amit szintugy nem bantam.
Az eddigiek esztétikai haszna: mas muivekben alkalmaz-
hato a szurke agyag és a feher epokitt kellemes egylittes
hatasa.”

(E. M.: Befgjezetlen mua. Kézirat.)

A Pro-test ll-nél felfigyelhetink a kulénbézd figgesztett,
illetve mérlegszerkezetek jelentésrendszerére is, ugyanis a ma-
sodik valtozat nagyitoalivanyra akasztott kétkartu ,szammer-
leg", mely az 1 és a 3 egyenldségét hirdetve utal a nagyitogép
lapjan fekvé kambodzsai fénykép sajatos mérlegére: egy él6 —
két halott,

1967: Happening az Irészévetségben. Altorjai S&ndor a Sza-
marakal szavalfa, Altorjay Gabor sakkfigurakat ont sajat fejére,
Szentjéby kénnel manipulél. Erdély Furcsa zokogds c. kiltemé-
nye magnarol hangzik el. Az ismétlédé utolsé sorokat — |, su-
garzassal latja el, sugarzassal latja el” — ,rakosista vastaps”-
szerU hangeffektus kiséri.

1968: Hédrom kvarkot Marke kiralynak, IPARTERV, Buda-
pest. Erdély 12 évvel késébb igy irja le az itt bemutatott harom
akciét:

1. Klipsz. Szétnyithato agyon megagyaztam, lavorban koG-
romkefével megmostam egy fehér gumibotot és egy fej
kaposztat. Mindkettét behintéporoztam és a dunna ala
dugtam. A parnéara egy radiot helyeztem, melyet szandé-
kom szerint az Esti Krénika id6pontjaban nyitottam vol-
na ki, és az agy mellett Ulve, két, fllemre erdsitett 6tkilos
sullyal hallgattam volna végig. Idéelcstszas miatt saj-
nos, az Esti Krénikat elére elkészitett magnetofonte-
kercs bejatszasaval kellett potolnom. Az agyat élettele-
nul beallitott szines mozgofilm vilagitotia meg.

2. Dirac a mozipénztar el6ii. Az el6re megirt parbeszéd
fellegi szbveget libasorban allva (én, Urban Miklds,
Cseh Tamas, Szentjoby Tamas) mondtuk fel. Aki egy
mondatot elmondott, egy lépést elérelépett, igy fokoza-
tosan haladtunk elére, a kijarat iranyaba. A hely ugya-
nakkor visszafelé haladt, célozva Dirac lyukelméletére.
Egy nagyméretl felirat és egy haladasunkkal ellentétes
nyil jelezte az ,igazsdg dramlasi iranyat”.

3. Seftések. Szintén elére megirt mondatokat (gy olvas-
tam fel, hogy minden mondat utan tahegyl papirrép-
pentylt dobtam nagyméretd néi fotoportréba.

N g

Pro-test I., 1967/Pro-test ., 1967

Sejtések, 1968/ Conjectures, 1968

A Sejlések szGvegében mar Erdély kialakult tézisszerkezetei-
vel talalkozunk. Kijelentéseket sorol, melyek lehetnek termé-
szettudomanyos-filozofikus megallapitasok, metafizikai, lirai-
gondolatok, vagy akar tautologikus és paradox mondatfiizé-
rek:

“One morning meditating on the moral relativism emited
by the photo I noticed that the old (...) clay head was in
a definite inner affinity with the well-known photo. His
defencelessness could be increased, I tought, if I hung it
as the cut off heads were hanging in the photo. In order
to hang it on a chain | had to cast the inside of the statue
with epoxy resin which was a troublesome job because of
the leaky eyes, then | got the idea that the white adhesive
running out could convey the horror of a run-out eye. | was
dissatisfied with the modelling of the hair so | dipped the
newspaper which published the photo into resin and
covered the head and | did not mind that it recieved a
touch of Durerian effect as a result of drapery treatment.
Later the piece of newspaper covering the left of the head
broke off which | did not mind either. The aesthetic profit
of the above: the pleasant combined effect of the grey clay
and white epoxy can be applied in other works."

(M. E. Unfinished Work, Manuscript.)

In the case of Pro-Test ll we can notice the system of mean-
ing of various suspended structures and scales as well, as in
the second version a pair of “numeriacal scales” hanging from
an enlarging stand is announcing the equality between 1 and
3, thus hinting at the peculiar balance of the Cambodian
photograph lying on the board of the enlarging apparatus: one
living — two dead.

1967: Happening at the Writers' Association. Sandor Altorjai
recites the Donkeys, Gabor Altorjay casts chessmen on to his
own head, Szentjoby manipulates with sulphur. Erdély’s poem
Strange Sobbing is played on a tape recorder. The final re-
petitive lines " supplies it with radiation, supplies it with radiation"
— are followed by "Rékosist-like applause” as sound effects.

1968: Three Quarks for King Mark, IPARTERV, Budapest.
Erdély describes the three actions twelve years later:

1 Clip. | prepared a folding bed for sleep, | washed a white
truncheon and a head of cabbage with a nail-brush in
a wash-basin. | powdered both and put them under the
eider-down. | placed a radio on the pillow. | intended to
switch it on at the time of the Evening Chronicles (7
o'clock news), | would have listened to it all sitting by the
bed with two 5 kilo weights fastened to my ears. Unfor-
tunately, due to time-/ag, | had to substitute it for playing
a tape recorded beforehand, The bed was illuminated by
an unfocused colour motion picture film.

2 Dirac in front of the Cinema Box-Office. We were stand-
ing in single file {myself, Miklds Urban, Tamas Cseh,
Tamas Szentjoby), recited previously written texts resemb-
ling a dialogue. He who said a sentence made a step
forward thus we proceeded forward gradually in the
direction of the exit. At the same time space proceeded
backward hinting at Dirac's theory of holes. There was a
large inscription and an arrow pointing in the opposite
direction as we proceeded to mark “the streamline of
truth”.

3 Conjectures. | read out previously written sentences
again and [ threw a paper missile with a needle in its peak
into a large-sized photoportrait of a woman after each
sentence.

Dirac a mozipénziar eldtt, 1968
Dirac in Front of the Cinema Box-Office, 1968
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31. Mondatomat megismétlem.

32. Mondatomat megismétlem.

33. Mondatomat mégsem ismétlem meg.
34. Mondatomat mégsem ismétlem meg.
35. Mondatomat mégis megismétlem.

36. Amit igértem, nem tartottam be.

37. Amit Igértem, béven betartottam.

38. Nem minden igéretemet tartottam be.

A késbbbiek szempontjabdl fontos itt az ismétlddés elvének,
illetve az isméti6dés és a véltozas kapcsolatanak hangsilyozé-
sa, s mindennek — a happening ,szabalyaival" ésszhangban
—szokatlan targyakkal és cselekvéssorokkal vald kombinélasa,
mely a jelentések ,kioltdsat" késziti eld. Erdély célia a felolva-
sassal puszta mindséget |étrehozni, A zavaré elemek ,tartjak
szinten” az eléadast, mivel a nehéz szévegre tgysem tud figyel-
ni senki.

1968: UFO A Jugoszldviabdl Budapestre érkezé Ladik Kata-
lint Uzenet varja: szalljon be egy autéba. A szentendrei Duna-
partra viszik, ahol szokatlan jelenet fogadja. Egy aluminiumféli-
aba csavart testtdl (Szentjoby Tamas) néhany lépésnyire Erdély
egy samlin Ulve egyik kezét egy lavér folétt manikirozteti, a
mésikkal meztelen hatat korbacsolja.

1968: Fal-akcio. Nirnberg, Altes Kunstlerhaus. Erdély Altor-
jay Gaborral szivacsbé! épit fel egy falat. A ,téglak" kozé egy
nadragot is elhelyeznek.

1968: Rejtelt paraméterek, filmbemutaté a budapesti Kos-
suth Klubban. Montazsfilm, talalt tiimrészletekbél, melyek k6ziil
egy jelenet — egy kigyé folfalja a masikat — az elhangzé széveg
egyik mondatara rimel: ,Az orvényféreg tarsat megette és at-
vette emiékezetét.” (V6.: ,nem az fertbzteti meg, ami a széjon
bemegy.") Az eléadok kézitt szerepel Altorjai Séndor festému-
vesz, akinek halalaig (1979) szoros kapcsolat all fenn a két
alkotd kozott.

Csorgéds, 196869
Dribble, 1968-69

1969: Fluxuskoncert az Epiték Mivel6dési Hazénak Irodalmi
Klubja rendezésében, Pesterzsébeten, Klasszikus Fluxus-dara-
bok és Szentjoby néhany mive mellett a miasoron Erdély Rejtett
paramélerek c. filmje.

Két akciojat nem engedélyezik. Falra erdsitett hatalmas foté-
papirokat mazolni be létrarél hivéoldattal, a jelenetet vakuval
fenykepezni, majd az igy keletkezett fotégramot sététben fixalni
(Fal). Ezutan Montesquieu-t olvasott volna fel (,J6 honpolgar
vagyok”), mikézben a ruhadarabjait zsinérokon réngatja, ,le-
begteti" a kbézdnség.

1969: Paralelakcio Szentjoby Tamassal a holdraszéllds pil-
lanataban. Szentjoby fenyképez6gépnek hasznaiva szobajat
(és objektivnek az ablakot), .expondl" egy tekercs filmet,
Ugyanekkor Erdély elas egy kbménymaggal toltétt kavéfézot.

1969: Toborzd, akciokdltemény Altorjai Sandorral és Lend-
vai Gyorggyel az Egyetemi Szinpadon. A széveget egy motorke-
rékpar turaztatdsa kiséri, megadott partitira szerint.

1969: Akclé kdiféldi vendégek szdmdra. Erdély lakasanak
helyiségeiben meglepd latnivaldk varjak a latogatékat: 13 éves

A

In the text of Conjectures we can meet Erdély's established
thesis mechanism. He recites statements which can be scien-
tific-philosophic conclusions, metaphysical, lyrical thoughts or
tautological and paradoxical chains of sentences just as well:

31 | repeat my sentence.

32 | repeat my sentence.

33 | will not repeat my sentence after all.
34 | will not repeat my sentence after all.
35 | will repeat my sentence after all.

36 | did not keep my promise.

37 | kept my promise profusely,

38 | did not keep all of my promises.

With regards to the following it is important to emphasize the
principle of repetition or rather the relation between repetition
and change and all this — in accordance with the “rules” of
happening — is combined with unusual objects and series of
actions to prepare for "extinguishing” meanings. Erdély's aim
with his recital fs to create “"mere gquality”. The disturbing
elements “sustain the level” of the performance as no one is
able to pay attention to the difficult text.

1968: UFO. Katalin Ladik arriving at Budapest from Yugos-
lavia recieves a message: she is told to get in a car. She is taken
to the Danube bank at Szentendre where she is welcomed by
an unusual scene. A few steps away from a body wrapped in
alufoil (Tamdas Szentjoby) Erdély is sitting on a stool and he is
having one of his hands manicured above a wash-basin while
he is whipping his bare back with the other,

1968: Wall Action, Nurenberg, Altes Kinstlerhaus. Erdély
and Gabor Altorjay build a wall out of sponge. A pair of
trausers is also placed among the “bricks”.

1968: Hidden Parameters, movie premiere in the Kossuth
Club in Budapest. It is a montage film made of found parts of
films. One of the scenes — one snake devours the other one —
rhymes with one sentence of the text: " The turbellarian ate its
mate and took over its memory.” (cf. “Not that which goeth into
the mouth ...") Sandor Altorjai, painter, is among the perfor-
mers whom he has close ties with until Altorjai’s death (1979).

1969: Fluxus Concertin the organization of the Literary Club
of the Builders' Culture Centre in Pesterzsébet. Besides classi-
cal Fluxus pieces and some of Szentjoby's works Erdély's film,
Hidden Paramelers, is on programme. Two of his actions are
not authorized. He standing on a ladder would have daubed
with developing solution enormous sheets of printing paper
fastened to the wall, pictures would have been taken of the
scene using a flash, then the photogram recieved in this way
would have been fixed in dark (Wall). Then he would have read
out from Montesquieu ("1 am a good citizen.” ) while the mem-
bers of the audience pulled, “waved” their garments on strings.

1969: Parallel action with Tamas Szentjéby at the moment of
touch down on the moon. Szentjoby using his room as a
camera (his window as an obfective) exposes a roll of film. At
the same time Erdely buries a percolator filled with caraway.

1969: Recruitment, action-poem with Sandor Altorjai and
Gyérgy Lendvai at the University Stage. The text is accompa-
nied by the racing of a motorcycle according to a given score.,

1969: Action for Foreign Guests. Visitors can see unexpec-
ted scenes in the rooms of Erdély's house: his thirteen year old
son is painting blue and pink flowers on the butt of a bear killer
gun in the attic; Istvan Kormos, poet Is pulting on countless ties
in one of the rooms; Erdély's wife is in bed in the company of
a large T-square, then she presses eggs through the strings of
a warping-frame that plump into her lap; in the bathroom the
guests have to insert their heads into the openings of a sheet
of cardboard placed horizontally, a girl is undressing under the
cardboard: in the garden clusters of grapes are hanging from
the branches of the trees which could be eaten as well as the
sweet-smelling ears of cooked corn handed to them if the wide
cardboard collars around their necks did not make it impos-
sible. (Similar situations will be later the parts of the “creativity
exercises”.)
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fia kék és rézsaszin viragokat pingal a padldson egy medvedld
puska agyara: az egyik szobaban Kormos Istvén koito renge-
teg nyakkendét k6t magara, Erdély felesége nagy fejesvonalzo
tarsasagaban fekszik az agyban, majd tojasokat erdltet at egy
felvetékeret hirjai kézt, a tojasok az élébe pottyannak; a furds-
szobaban a vendégeknek egy vizszintesen elhelyezett karton-
lap nyilasaiba kell dugniuk a fejiket egy lannyal egyiitt, aki a
karton alatt vetkdzik; a kertben fadgakrél lelégatott szolofiir-
tokbdl es a kezukbe adott illatos f6tt kukoricabdl ehetnének,
ha a nyakukban levé széles kartongallér ezt nem tenné lehetet-
lenné stb. (llyen helyzetekbdl éplinek majd fel a ,kreativitasi
gyakorlatok”.)

1970: \R"-kiédllitas. A Maszaki Egyetem R épuletében rende-
zelt nagy avantgard seregszemlén targyakat allit ki (termosz
o Tavalyi ho” felirattal, benne egy éven at a hatészekrényben
Grzott valoban tavalyi hoval, Fidingmerevité — maceszbol,
Védza viraggal), tovabba egy environmentel, a Szelidség me-
dencéjét. A kék mianyag medence kdzepén macesz és élesztd
(melynek hianya miatt kovésztalan a paszka) Uszik sdritett
tejpben. A medence félé fliggesztett konzervdobozbol! kristaly-
tiszta viz folyik. Az anyagok interakcidjabdl keletkezd ,gazt"
egy kllén ,szaglaszohelyen” — gipsz orrnyilasban végzédaé
gumicsovon — lehet érzékeini. Az anyagok kémiai és szimbaoli-
kus tulajdonsagainak ilyenfajta tudatositasa egyuttal kivilalle
Jkibiccé” mindsiti a nézdt. Ez idé tajt készil el Neumsk c.
versének illusztraciéjakent egy masik objektje is: Homokkal a
kisdedet? (Homokzsak mellszivokkal.)

Vdza virdggal, 1970
Vase with Flowers, 1970

Fiuingmerevité, 1970
Stay for Boys' Shirt, 1970

Neumék, 1970 (rekonstrukcic)
Neums, 1970 (reconstruction)

muvesztelepen.
1971: A kuldnbdzb objektek és environmentek, melyek az évfo-

vagy az alkalmazott targyak hasznalali funkciojat , hosszabbit-
jak meg”, terjesztik ki a térbe, és viszik at a befogaddi gondol-

1971 februéarjaban meglatogatia Kondor Bélat a kecskeméti

lyaman készultek, egyarant az anyagok fizikai tulajdonsagait

Akcid kilféldi vendégek szamara,
(Fiirdészoba-jelenet), 1969
Action for Foreign Guesls

(Bathroom scene), 1969

1970: " R"-Exhibition. This is a great show of avant-garde held
in the “"R" building of the University of Technical Sciences where
he exhibits objects (a thermos with the label “Last Year’s Snow”
containing real snow fram last year which was kept in refrigera-
tor for a year, Stay for Boys' Shirt — out of matzos, Vase with
Flowers and an environment, The Pool of Genlleness. In the
middle of the blue plastic pool matzos and yeast (because of its
absence matzo is unleavened) are floating in condensed milk.
From a tin hung above the pool crystal-clear water is running
oul. The “gas” produced by the interaction of the substances
can be perceived through a special “smelling place” — a rubber
tube ending in plaster nostrils. This way of bringing the chemical
and symbolic characters of substances to consciousness quali-
fies the spectators as outsider onlookers at the same time.
Another object is made around this time as an illustration of his
poem Neums: Sand for the Infants? (A sand-bag with breast-
pumps)

1971: He calls on Béla Kondor at the artists’ colony of Kecske-
mét in February.

i | \ —

Szelidség medencéje, 1970/The Pool of Gentleness, 1970

1971: He calls an Béla Kondor at the artists’ colony of Kecske-
mét in February.

Kondor Béla és Erdély Miklés
Kecskeméten, 1971

Béla Kondor and Mikiés Erdély
al Kecskemét, 1971

1971: He makes various objects and environments during the
vear which “expand" either the physical characteristics of the

7
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kodasba. A jelen sorok iréjanak Elképzelés c. gyljtemenyébe
(,A mid = az elképzelés dokumentacioja”) adott Libazsiros
valta nemcsak kornyezetére, vagyis a gyldjtemény szomszédos
lapjaira van kézvetlen hatéssal, hanem — ugyanugy, mint Jo-
seph Beuys szobraszataban a zsir vagy a margarin—a maalko-
tas tudatba hatolt képességére is utal. A leleplezés kinos szo-
rongasa tapad hozza: libazsiros (., késer”!) vattat hasznaltak a
csald médiumok ektoplazma helyett. Szivo hatasaval a tanyér
levesbe Iégott a mivész nyakkendéje az Angela Davis szolida-
ritési esten tartott felolvasas kozben (A néi gonoszsagrdl).
Altorjai Sandor kiallitasanak megnyitéjaként kamillateaba mar-
tott, ,gyogyitd" vattaval ferttleniti a nézék szemét, ezt megels-
z6en a sajat szemére helyez kamillas vattat, igy olvassa fel —
helyesebben ismétli el Altorjai sigdsa nyoman a Gyagyaizmus
manifesztumét, majd a fekete szemuveget sajat szemén kala-
pédccsal betdri.

A néi gonoszsagrol, 1971/About Female Viciousness, 1971

1971: Antiszempont. A film elején &arvizi varosban pallon
egyenstilyozd alakok jelenete lathaté végtelenitett szalagon, a
‘,Gond és baj” ismétl6dd szovegére. A ,Nagytestd prémes
allatot lattam” kezdet( szakaszt viszont hatulrdl eidre felolvas-
va vették hangszalagra és Ujra megforditva jatszottak le.
A montazsfilm alapjaul szolgalé szdvegek Ujabb informaciokat
nyujtanak Erdély anyag- és targy- (st nyelv- és esemeny-)
struktaraihoz:

Stgo: Hogy lehet valakit meggyogyitani?

Férfihang: Sinre kell rakni, hajaba kell fujni, htivés gumi-
lappal legyezgetni, viragteat fézni, fehér bolondruhat ter-
vezteini szamara, éjszaka finom aprofat csérgetni agya
végén, halantékahoz rumos vattat szoritani, szajan cérna-
szalal rebesgetni, maja tajat kozvetlenll szeretni.

Férfihang: Haogy kell valakit megbdntetni?
Sugd: Alakoskodasra kell kényszeriteni.
Férfihang: Alokoskodéasra kell kényszeriteni.
Sugo: Alakoskodasra kell kényszeriteni.
Férfihang: Alalakoskodésra kell kényszeriteni.

Sugso: Megmenteni vajon hogy lehet valakit?
Férfihang: Rajzolj a hatara!

A fenti képek némelyikének méagikus-blbajos hangvételebdl
itélve nem véletlen, hogy Erdély 1976-ban Babona mint népmd-
vészel cimmel tanulmanyt publikal.

1971: Zaszlo-akcié Vaasharteiltben, Hollandiaban, a Mikes
Kelemen Kor rendezvényén. A bepiszkitott zaszio megmosasa.

| Zészlé-akcio, 1971
Flag Action, 1971

1971: Magénrendérség és biintetéakcio. A muncheni Kunst-

A’

substances or the function of use of the employed objects, they
are extended into space and are transferred into the thoughts
of the recipients at the same time. The writer of these lines was
given A Piece of Cotton Merged in Goose Dripping as a
present for his collection Idea (“ The work = the documenta-
tion of the idea") which not only has a direct effect on its
environment, that is, on the neighbouring pages of the collec-
tion but — like dripping or margarin in the sculpture of Joseph
Beuys— it also refers to the ability of the work of art to penetrate
into consciousness. The embarrassing distress of revelation
sticks to it: a piece of cotton merged in goose dripping (Kosher!)
was substituted by the deceitful mediums for ectoplasm. Due
to its sucking effect the artist's tie hung into the dish of soup
during the recital at the Angela Davis solidarity evening (About
Female Viciousness). As the opening of Sandor Altorjai's
exhibition he cleanses the eyes of the spectators with a piece
of “medicative” cotton dripped into wild chamomile tea,
preceding this he places pieces of cotton on his own eyes and
reads out — more precisely, repeats by the whisper of Altorjai
the Manifesto of Gyagyaism (pun for dadaism), then he breaks
the black glasses on his own eyes with a hammer.

Altorjai Sandor kidllitasanak
megnyitasa, 1971

Opening of Séndor Allorjai's
Exhibition, 1971

1971: Anti-Aspect. At the beginning of the film figures can
be seen balancing on a plank in a flooded town to the text of
Anxlety and trouble. It is recorded on an infinite film. However,
the section beginning “I saw a sturdy furry animal” was read
backwards and was recorded on a tape this way and was
played reversed again. The texts serving as bases for the
montagefilm provide maore information about Erdély’s struc-
tures in materials and objects (moreover those in language and
events).

Prompter: How can anybody be cured?

Male Voice: He must be put on rails, you must blow into
his hair, he must be fanned with a cool rubber sheet, you
must make flower tea, you must have a white jester's dress
designed for him, you must rattle sticks by his bed at night,
you must press pieces of cotton merged in rum to his
temples, you must flutter a piece of thread on his mouth,
you must love him around his liver directly.

MV: How must anybody be punished?

P: You must force him to dissemble,

MV: You must force him to sophisticate.

P: You must force him to dissemble.

MV: You must force him to fake dissembling.

P: And how can you save anybody?
MV: Draw on his back!

Judging from the magic-charming tune of some of the above
pictures it is not incidental that in 1976 Erdély published a study
entitled Superstition as Folk Art.

1971: Flag Action in Vaashartel, the Netherlands, in the

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.



http://www.novapdf.com

zonén Erdély kis feliratokat helyez el: ,ltt alldogalni tilos™, It
masolyogni tiles”, ,Itt megbotlani tilos”, ,lit atkelni tilos” stb.
»8zert penzbirsaggal sujtom”.

»Itt hangosan beszélni tilos!”,
Miinchen 1971

“No loud speaking here”,
Munich 1971

1971: Hir a forradalomrol, a Parizsi Biennalén. Uveglappal
leboritott porcelanszerviz, folotte ferde hullambddog vasgolys-
val, mely latszatra barmely pillanatban legurulhat. Idénként,
varatlanul, oriasi csérompélés hallatszik (magnorol).

1971: Anaxagorész: A hé fekete. Erdély az Egyetemi Szinpa-
don a hdparadoxont fixirrel felirja egy hivéval bekent, Gridsi
fotdpapirra. Mire a ,fekete” szohoz ér, a felirat belemosédik a
feketébe. Ezutan felolvassa a filmnyelvrél sz616 téziseit, melyek
kozll az utolso: ,A létezést nyelvvé tesszilk és beszéljik, a
nyelvet Iétte és éljuk". Ide kivdnkozik a Tavalyi ho és eqy két
évvel korabbi fotd emlitése is: Onvildgosités — a fény megeszi
az embert (Erdély a vakuval kdzvetlen kézelbdl a sajat arcaba
villantott), valamint az 1970 kériili Esti akcié (egy lampa bura-
janak befestése, mig a fény el nem tinik).

Anaxagorasz: A hé fekete, 1971
Anaxagoras: The Snow is Black,
1971

1971: Kiegészités Jovanovics Gydrgy ,mennyezethez szorito
gép”-ehez: ,egy felszoritott fjal tisztelegtem a térekvés és an-
nak felsé hatéra elétt (alatt), mikor az ij annal inkabb fesziil,
mingel erésebben szoritja fel a szerkezet, és a nyilvesszére kététt
suly mennél inkabb huzza azt lefelé”.

1972: Uj kévézo nyilt a Szamuely utcdban, montazsfilm két
hangra és a szerzéére,

1972: Moralalgebra, szolidaritasi akcié a varséi Foksal Ga-
léria magyar csoportkiallitasan. A bemutatott foték — tébbek
kbzétt ismét a kambodzsai fejvadasz — megdébbents, de ész-

programme of the Kelemen Mikes Circle. The dirtied flag is
washed.

1971: Private Police and Penal Action. Erdély places small
notices at the Kunstzone in Munich: *No loitering here”, “No
smiling here”, “No stumbling here”, “No crossing here”, etc.
“Therefore | impose a fine on you".

1971: News About the Revolution in the Paris Biennial. A
china service is covered with a sheet of glass, corrugated iron
with an iron ball is fixed above it which, apparently, may roll
down at any minute. From time to time great clashes are heard
unexpectedly (from a tape-recorder).

Hir a forradalomrél, 1971
News About the Revolution,
1971

1971: Anaxagoras: The Snow js Black. He writes the snow-
paradox on a huge sheet of printing paper daubed with de-
veloping solution. When he reaches the word “black”, the
wriling washes into black, Then he reads out his theses about
the language of film the last one of which is: “ Existence is made
into a language and we speak it, language is made into exis-
tence and we live it." We must mention here Last Year’s Snow
and another photo, Self-llumination — Light Eats up Man
(Erdély shot a flashlight into his own face from very near) as
well as the Evening Action made around 1970 (the glass-shade
of a lamp was painted until the light disappeared).

Onvilagitas, 1969
Self-lllumination, 1969
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Esti akcio, b?’d&&rﬁl/fvenlng Actlion, around 1970

szerd szamitast illusztralnak: ha mindenki két embert megdl, a
Fdld néepessege 32 lépésben kipusztithato.

,Az Oldbklés csaladfaja forditott iranyd a normalishoz
képest, hiszen az utolso életben maradl gyilkos nem lehet
Oka az 0ldokles lancreakcidjanak, mert az 6 szinrelépése
elott az egesz folyamat lebonyolodott, inkabb lgy latszik,
mintha a nagyszamu artatlan aldozat (...) lenne elinditéja
es oka a gyilkos folvamatnak. Szaporodas esetében nyil-
vanvaloan az osapa eredendé oka Gsszes utodjanak.
Ha mindenki csak ket embert jeldl meg minden intézmeé-
nyes es tomegkommunikacios eszkoz mellézesével, a vila-
gon rovid idé alatt mindenki értesithetd és az emberek
képesek kézdsen védekezni."

(E. M.: Szolidaritas-akcio. Kézirat.)

| Moralalgebra, 1972 (Az utolso
tablan az akcio feltételezett

| ddtuma, melyet a nézének kell
kitapogainia) (részletek)

Moral Algebra, 1972 (The
suggested date of the action is
on the last board which must be
paipated by the spectators)
(delails)

1972: ,Ha az emberek elhallgainak, a kévek fognak be-
szélni”, felirat az Utburkolaton a Janos-korhaz eldtt, Az Ulca-
kdvek és sirkévek cimi diavetitési akciora Erdély eredeti-
leg — Sarkadi Imre emlékére — eqy kdévet akart lefényképezni,

1N

1971: Supplement to Gybérgy Jovanovics's “machine for
bending against the ceiling”: "I pay my tribute before (under)
ambition and its outmost level when the more the bow is bent,
the more the machine bends it against and the mare the weight
tied to the arrow pulls it down.”

1972: A New Café was Opened in Szamuely Streel, a
montagefilm with two female voices and that of the author.

1972: Moral Algebra, solidarity action in the Hungarian
groupshow in the Foksal Gallery (Warsaw). The photos dis-
played — among them the Cambodian head-hunter once again
— illustrate an astonishing but sensible calculation: if everyone
kills two men, the population of the Earth can be eradicated in
32 steps.

“The family tree of massacre is the reverse of the normal
as the last surviving killer cannot be the cause of the
chain-reaction of massacre because the whole process
was campleted befare his appearance, it rather seems that
the numerous innocent wictims (...) were the initiators and
the cause of the murderous process. Evidantly, in the case
of reproduction the forefather is the original cause of all
of his descendants. If everyone selects two men, everybody
in the world could be informed in a shart time without
using any means of institutional or mass media and
people are able to defend themselves together.”

(M. E. Solidarity Action, Manuscript.)

Elétanulmany a Foksal Galéria
kiallitdsdhoz, 1972

Preliminary plan for the
exhibition in the Foksal Gallery,
1972

1972: "If we cease to speak stones will start to speak”, text on
the pavement in front of Janos Hospital. For the slide projection
action entitled Paving Stones and Tomb Siones Erdély, in
memory of Imre Sarkadi, originally wanted to photograph a
stone which dropped from the window of Béla Kondor. Same
critics tried to turn Kondor's refusal against avant-garde in
general even several years after. Erdély's response to the attack
in the photogram exhibition of the Jézsefvarosi Showroom:
Black Necrology in memory of Kondor. The pages of the
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amely Kondor Béla ablakabdél zuhan ki. Kondor elutasité véle-
ményét egyes kritikusok még évek multan is megprobaiték
kifatszani az avantgard ellen altalaban. Erdély valasza a tama-
dasra a Jozsefvarosi Kiallitdterem fotégram-kiallitasan: Fekete
nekrolég Kondor emlékére. Az inszinuald kritika lapjaira rateriti
azok negativjat, igy egységes fekete feliilet jon létre.

1972: Erdély kulonbézé fotésorozatokkal demonstralja a
melaforaképzés lehetéségeit, egyszersmind a filmalkotés poé-
tikus alaphelyzeteit.

Metafora Il., 1972/Metaphore II., 1972

1972: Mobius-velités a balatonboglari Képolnatarlaton.
A Mobius-szalagként végtelenitett film allamf6k kézfogasat mu-
tatja, akik ity moédon allanddan , helyet cserélnek”. Ugyanitt
Rézsekidllités. Erdély kilonbozo feliratokkal elldtott rézsed-
gacskakkal demonstralja, hogy a mialkotés jelentése a kon-
textustol — mint mar a Tavalyi hé esetében s, a cimtél — fugg:
Rézse, a tiizel6anyagok proletérja, Kével sijtott rézse, R6-
zse demagogia ellen, Vegyes rézse, Polgarpukkaszté rézse,
Fél rézse, Csomagolt rézse. Hasonlé funkcioju a Jovanovics
Gyorggyel kézésen Major Janos kabétja. Az utrechti magyar
kidllitdson (1973) egy Bangia-Desh-i 6/déklé katona fenyképét
tette ki, melléje pedig kilénbozo targyakat: ,a gyilkos kalapja-
hoz hasonlé kalapot” ,az aldozat ingéhez hasonid fnget”, ,a
gyilkos napszemuvegéhez hasonlé napszemiiveget”, ,az aldo-
zat véréhez hasonlé vért” — igy hozva kézelebb a hideg infor-
macidt a részvét segitségével a nézéhéz. E mavekkel szemben
az ,R"-kidllitason bemutatott Véza virdggal (1970) szemermet-
lendl 6nmagét nydjtotta: valéban nem allt masbél, mint virdg-
bol és vazabol, es ugy nézett ki, mint egy virdgcsokor egy
megfestett csendéleten,

Gyilkos és dldozat térgyaihoz hasonlé ldrgyak, 1973
Objects Similar to the Objects of the Murderer and Those of the
Vietim, 1973

insinuative criticisms are covered by their negatives thus a
homogeneous black surface is created.

Utcaké-akcié, 1972
Paving Stone Action, 1972 |

1972: Erdély demonstrates the possibilities of composing
metaphors by a variety of photo series as well as the poetic
basic situations of making films.

S

Bddy Gaborral Balatonboglédron, 1972
With Gabor Bddy at Balatonboglér, 1972

Rézsekiallitas, 1972 (A héttérben Szentjoby Tamas)
Brushwood Exhibition, 1972 (Tamas Szentjoby in the background)

1972: Mébius-Projection in the Chapel Exhibition at Bala-
tonboglar. The film projected as a Mébius strip shows hand-
shakes of heads of states who continuously “ change places”
in this way. Brushwood Exhibition in the same place. Erdély
demonstrates by twigs of brushwood provided with different
captions that the meaning of a work of art — as in the case of
Last Year's Snow — depends on the context, on its title: Brush-
wood is the Ploretarian of Fuel, Stone Stricken Brushwood,
Brushwood Against Demagogy, Miscellaneous Brushwood,
Bourgeois Exasperating Brushwood, Semi-Brush wood,
Packed Brushwood. Jénos Major’'s Coat exhibited with
Gyorgy Jovanovics collectively, has a similar function. In 1973
in the Hungarian exhibition at Utrecht he displayed the photo-
graph of a Bangladeshi murderous soldier, various objects
were placed beside it: "a hat similar to the murderer's hat”, “a
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1973: Az ész szeme a Kopernikusz tiszteleltére rendezett
csoportkiallitason (Mdegyetem, Budapest). Olyan plasztikarol
van szo, melynek lényege csak a rola keszult réntgenfelvétele-
ken tarul fel.

V' Az ész szeme, 1973
The Eyes of the Mind, 1973

1973: CETI, Ganz-MAVAG Maveldédesi Kozpont, Budapest.
Kilénbozd érintések kovetik egymast a filmvasznon, mikézben
egy n6i hang az interstellaris kommunikaciéval foglalkozé kon-
ferencia hatarozatait hadarja. Indiai ruhaba 6lt6zott ciganyle-
any a vetitbgép elé 6 méteres papirtolcsért tart, melybe Erdély
belemondja ,,Mondolat” cim{ irasat. Minden elemi részecske,
amennyiben valoban elemi, az egészet tartalmazza. Az egesz
mindig egy, abszolit— a sok az abszolitum minéségét mennyi-
seggel lerontja.

1973: Méretkdromlas: ,Isten pici”, Kapolnatarlat, Balaton-
boglar. Erdély ,Isten-koncept”-je, egy driasi fotd a féldgolyoro!
és ,blaszfémikus" alairasa a transzcendentalitas pozitivista
megkozelitésének lehetetlenségét illusztrélja. A masik kiallitott
mé, az Onosszeszereld kéltemény a montazselvet terjeszti ki
a véletlenszerden egymas mellé kerllo targyak poézisere.

. Targyak, szvegek stb. akar a molekulak az_6slevesben’
szabad (véletlenszer() mozgasuk kdzepette megkeresik a
maguk Koltoi értelemben vett ,geometriai helyét'. Az em-
berre harul a feladat, hogy egyfel6l a létrejdit koltdiséget
észrevegye, masfeldl fogalmi készletét hozzaadva, beleve-
titve az amugy is létrejévé formai-érzeki szepsegeket (ka-
vics, taj stb.) koltéivé alakitsa.”

A harmadik kiallitott mi egy macesz-fotégram-sorozat volt.

Ondsszeszerelé kdltemény, 1973
Self-Assembling Poem, 1973

Az Isten picl, 1973
God is Tiny, 1973

1974: Eseményhorizont. Erdély a budapesti Fiatal MOvészek
Klubjaban eldaddssorozatot szervez a muaveszetet is erintd
természettudomanyos kérdésekrol (Perjés Zoltan a fekete lyu-
kakrol, Szabd Arpad: Bizonyitas a természettudomanyokban és
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shirt similar to the victim's shirt”", "sunglasses similar to the
murderer's sunglasses”, "blood similar to the victim's blood"
— thus bringing cool information closer to the spectator by the
help of pity. (On the other hand, Vase with Flowers, 1970,
displayed in the “R" exhibition, shamelessly offered itself: it
really consisted of nothing else but a vase and flowers and it
looked like a bouquet painted in a still-life.)

1973: The Eyes of the Mind. It was displayed in a collective
exhibition held in honour of Copernicus {University of Techni-
cal Sciences, Budapest). It is a sculpture whose essence can
only be revealed by an X-ray made of it.

1973: CETI, Ganz-MAVAG Culture Centre, Budapest. Various
touches follow each other on the screen while a female voice
gabbles the resolutions of a conference on interstellar com-
munication. A gipsy girl dressed in Indian clothes holds a 6
meter long paper funnel in front of the projector, Erdély recites
his writing entitled Mondolat into it. Every elementary particle
if it is truly elementary cantains the whole. The whole is always
one, absolute — the many depreciates the quality of the ab-
solute by quantity.

CETI, 1973/CETI, 1973

1973: Size Profanation: CETI, 1973 “God is Tiny”,
Chapel Exhibition, Balatonboglar. Erdély's "concept of
God" is an enormous photo of the globe and the “bla-
sphemous” subtitle illustrates the impossibility of positivistic
approach of transcendentalism. The other work exhibited is
the Self-Assembling Poem which extends the language of
montage to the poesy of objects juxtaposed incidentally.
“Objects, texts, ete. like the molecules in the ‘criginal soup’,
find their own ‘geometrical place' in the poetic sense am-
idst their free (incidental) movements. On one hand it is the
task of man to realize the poetry produced, on the other
hand adding his set of concepts, projecting formal-
sensuous beauty into it (pebble, landscape, etc.) being
created anyway, to make it poetical." The third work ex-
hibited was a photogram series of matzos.

1974: Horizon of Events. Erdély organizes a series of lec-
tures in the Club of Young Artisis in Budapest which deals
with scientific problems concerning the arts, too. (Zoltan
Perjés: Black Holes, Arpad Szabé: Verification in the
Sciences and in Mathematics.) The series is introduced by
Erdély’s theses entitled Possibility Inquiry, its initial premise
is that “I have the possibility of returning to the past and
interfering in the course of events in some ways, for exam-
ple | can prevent my birth then | can return to my own
present.” A few years earlier he faced the possibilities off-
ered by the future: “Imagine what the arts will be like in
sixty years, correct your notions according to the extent of
mistakes which are evident today and work accordingly.”
(M. E. Extrapolative Exercises on the basis of Flammarion.
Manuscript.) The actual opening of the Horizon of Evenls
is cancelled Erdély would have tried to constrain the plastic
“mollusc” quality of an eider-down into the co-ordinate
system of a T-square.

1874: A picture is taken of the notfice "No photographing”
as a pragmatic lapse from the rules in the semiotical sense.
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a matematikaban). A sorozatot Erdély Lehetéségvizsgalat c.
ézisei vezelik be, melyek kiindulo feltevése: ,Leheléségem van
visszatérni a multba, s valamilyen modon beavatkozhatom az
események menetébe, példaul megakadélyozom a megsziileté-
semet, majd visszatérek sajat jelen idémbe.” Néhany éve még
a jévo kinalta lehetdségekkel nézett szembe: ,Képzeld el, mi-
lyen lesz a mivészet 60 év mulva, elképzelésedet korrigald a ma
mar nyilvanvalt tévedések mértéke szerint és dolgozz ugy.” (E.
M. Extrapoldciés gyakorlatok, Flammarion alapjan. Kézirat.)
Az Eseményhorizont tulajdonképpeni megnyitéja elmarad —
Erdély egy dunyha képlékeny ,molluszkum” mivoltat prébalta
volna egy fejes vonalzd koordinata-rendszerébe szoritani.

1974: Egy lefényképezett ,,Fényképezni ftilos!” tabla, mint
szemiotikai értelemben vett pragmatikai szabalytéveszités.

1974: Egy egyenes laldlkozdsa dnmagédval az Idé dimenzi-
ofan keresztiil, Idében eltolt parhuzamosok ¢s mas muvek a
wrocfawi Nemzetkdzi Rajztriennalen. Olyan rajz- és fotc'akombf'
ndciok, melyeknél szinte eldonthetetlen, hogy a fényké
sgu!r e a rajzrol, vagy fordfwa Erdélyt mind jobban !og!afkcz—
‘tatja ar Abrazolt-és 5z Abrézolat azonositasdnak problémaja.
Innen ered a késébbi indigdrajzok problémakore.

Egy egyenes lalalkozasa 6nmagaval az idé dimenziojan keresztil,
1974
A Straight Line Meets Itself Through the Dimension of Time, 1974

Gl
Idében eltolt parhuzamosok, 1974/Parallels Shifted in Time, 1974

1974: Azonositaselméleti vizsgalatok cs Ismétléselmeéleii

tézisek, melyek illusztralasa foté tri I@Qg&kkaf torténik. Ezek
maéasodik tagja az elsének va.’amu’ (ipari, csillagaszati, pszi-
cholégiai stb.) duplikatuma, mig a harmadik az eredeti kép
kopiaja. Legmeglepobb kozuluk a ,bioldgiai duplikatum”:

Az emberi duplikat, az ikrek létezése lehangolé nonszensz,
az individualis tudat szamara metafizikal botrany, mert a
véletlenszeriség érzetét fokozza. — X. Y. kisasszony nyilat-
kozata: ,En nem &brazolom ikertestvéremet.”
(lsmétléselméleti tézisek 10.)

A megkettdozés veszélye, mert a minéségbol nem lehet sok.

1974: A parizsi Magyar Mdhely folydirat Kassak-dijjal jutal-
mazza Erdély Mikiost, és ez alkalombdl kiadfa Kollapszus orv.
cimi kotetét.

Fényképezni tilos! 1974/“No photographing”, 1974

1974: A Straight Line Meets liself Through the Dimension
of Time, Parallels Shifted in Time and other works in the
International Triennial of Drawings in Wroclaw. In the case of
these drawing- and photo combinations it is almost impossible
to tell whether the photograph was made of the drawing or vice
versa. Erdeély is increasingly occupied with the problem of
identifying what is represented and what is representation. This
is the origin of the subsequent range of problems concerning
indigo (= carbon paper) drawings.

Eredeli és mdsolat egy kézegben, 1974
Original and Duplicate in the Same Surrounding, 1974

1974: Analyses for the Theory of Identification and Theses
for the Theory of Repetition illustrated by phototriptych. The
second panel of these is a kind of (industrial, astrological,
psychological) duplicate of the first one while the third one is
the copy of the original picture. The most astonishing one
among them is the "biological duplicate”:
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s Ismétiéselméleli tézisek, 1974
(részletek)

Theses for the Theory of
Repetition, 1974 (details)

Emberi duplikétum
Human Duplicate

.Miserere vall.: kénydrulf
Miserere orv.. bélsarhanyas
(orv. rov.: orvasi, vall. rov.: vallasi, rov. rév.: révidités.)”

1974: Partita. Ez a film egy kordbbi tanulmany elveinek szép
valora valtasa. (Mozgd jelentés. Zenei szervezés leheidsége
afilmben. Valésag, 1973.11. sz.) Erdély szerint a filmi montazs-
sor polifonikus szerkezetként mozgat meg a nezdben kulénbad-
20 asszocidcios szinteket, melyek igen gyakran valamilyen , ki
nem mondott” centralis elem kéré csoportosulnak. A montazs-
elemek, mint egy hologram részei, magat a film egészét hordoz-
zak magukban homélyosan, s a homaly csak a film végére
oszlik el, anélkul, hogy ez valamit ,jelentene”: a film ,allapot-
kommunikacio” az alkoto és a nézd k6zOil. A Partitdban a
hikietetlendl Gsszetett mozgasu indiai tancosnd jelkepezi a ,ho-
logramstruktarat”. Szamtalan arckifejezést formal meg egyet-
len masodperc alatt — ezeket kimerevitve latjuk. A mozdulatok
Gisszessége eqgy ,fehér mozdulat", mely torli az addig torténte-
ket. (A fehér js magaban egyesit minden szint.) A sokszor és
ritmikusan megismételt archaikus képsorok alatt durva vicce-
ket hallunk. A csattanoban felhalmozddott vagytéltet monta-
zsokban bomlik ki.

FILOZOFIA

dialektina
popperi 3. vilag
MISZTIKA TERMESIET
TyD.
ml-ﬂu nam mrmnl-I:r
PSZiCHOLOGI,
b icio
allocentrikus
monthzs
l'll'ﬂ’hm'{ilm-
NYELY
vagy strukiurs
hlom techn.
modulacios techn.
SZEX - Montézselméleli eléadés
B oot o vézlala, 1975
Outline for a Lecture on the
FORRADALOM Theory of Moniage, 1975
14

The existence of human duplicate, that of the twins, is a
distressing nonsense, it is a metaphysical scandal for the
individualistic consciousness because il enhances the
sense of contingency. — Miss X. Y. declares: "I do not
represent my twin sister."

(Theses for the Theory of Repetition, 10)

Duplication is dangerous because quality cannct be many.

Biologiai duplikdtum/Biological Duplicate

1974: The periodical Magyar Mdhely issued in Paris awards
Erdély the Kassék Prize and his volume entitled Collapsus
med. (s published on this occasion:

“Miserere rel.. Have mercy on us Miserere med.: excrement
vomit

(Med. abbr.. medical, rel. abbr.: religious, abbr. abbr.: ab-
breviation.)"

1974: Partita. This film is a beautiful realization of the
principles of a former study. (Moving Report, The Possi-
bllitles of Musical Organization in Flims. Valésdg, 1973
No. 11) Erdély declares that the montage series of films as
a polyphonic mechanism stir different levels of association
in the spectator which often cluster around some "un-
spoken" central element. The montage elements as parts
of a hologram carry the entire film obscurely in themselves
and this obscurity only lifts at the end of the film, without
“meaning” anything: the film is the “situation communica-
tion" between the author and the spectator. In Partita the
“hologram structure” is symbolized by an Indian dancer
who performs incredibly intricate movements. He makes
innumerous facial expressions in a second, these are seen
as stills. The totality of the movements is one "white move-
ment" which erases what happened until then. (White also
unites every colour in itself.) During the archaic series of
pictures repeated many times and rhythmically we can hear
rough jokes. The charge of desire accumulated in the
cream is developed in montages.)

1975-77: Actions for Planning and Implementing Move-
ments, Erdély together with Déra Maurer conducts " creativity
exercises” at the Ganz-MAVAG Culture Centre. The results of
the two year course having many points in common with the
intellectuality of the Fluxus are performed in the Jozsefvarosi
Showroom. The participants standing in the corners try to draw
each other's contours with lengthened pencils, their task is to
approach the camera taking pictures of them as near as
possible or to keep out of its range. During the opening of the
exhibition flour is poured and adhesive is dribbled on black
paper. The final shape on the surface /s made by using a
vacuum cleaner.
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1975-77: Mozgéstervezési és Kivitelezési Akciok. Erdély —
Maurer Déraval kézésen — , kreativitasi gyakorlatokat” vezet a
Ganz-MAVAG Muavel6dési Kézpontban. A Fluxus szellemiségé-
vel sokban k6z0s kétéves kurzus eredményeit a Jézsefvarosi
Kiallitoteremben mutatjék be. A sarokba allitott részivevék
megprobaljak egymas konturjat meghosszabbitott ceruzékkal
lerajzolni, feladatuk az Sket filmezé kamerdhoz maximélisan
kozeliteni, vagy éppen annak hatésugarabdl kikerdilni stb.
A kiallitas megnyitéjan fekete papirra lisztet szérnak és ra-
gasztét csurgatnak. A végsé format a felilleten porszivoval
alakitjak ki.

1975: Teremtés-toriénet (Egymast rajzolé ceruzak) a Fiatal
Maveszek Klubja Képregény-kidllitasan. Mint Swedenborg
mondta: ,A vilagegyetem ember alaky”, mert a teremiés teszi
a Teremtét, a TeremtS pedig ,sajat képmasara teremtette az
embert”. Ezt az 6nmagaba csavarodo kozmogaoniat illusztralja
a kiterjedes nélklli pont segitségével egymast semmibé! kiraj-
z0l0 ceruzak torténete.

1976: Mobius-kiallitdst szervez a Fiatal Mavészek Klubja-
ban, ahol tébbek kézétt a ,haromdimenziés Mébius-elvet”,
vagyis az un. ,Klein-kancséi is bemutatja, valamint realizélja
egy 1971-es tervel, a Kolcsénés etelést: a résztvevék nem
tudjak a falatot a szdjukhoz emelni, mert két karjukat a kabét-
Ujfakon keresztllhlzott rid kimereviti, tarsukat azonban etet-
hetik. Az ev végi székesfehérvari Sorozatmuivek kidllitason sze-
replG Idéutazds, amellett, hogy visszanydl a Lehetésegvizsga-
lat gondolatkGréhez, ugyancsak ide sorolhaté. Erdély a foto-
szekvencia (és a montazs) segitségével megjelenik rég elhunyt
rokonai, fiatalkori apja vagy korabbi 6nmaga tarsasagaban,
Mint a hozzafazétt Idé-Mébius tézisekben mondja:

6. A legfejlettebb visszanyul, hogy fejlettebb legyen.

7. lgy 6nmagat (oda-vissza) kolcsénésen meghatarozza.

8. Ekkent a szabadsag kétszeres meghatérozottsag az
idében.

Mébius-elv alapjan késziilt
ndupla sarok”

(Leszétte Solli Gizi 1981/82-ben)
“Double Corner” made on the
basis Mébius principle (woven
by Gizi Solti in 1981/82)

Klein-kancsé, 1976
Klein-Jug, 1976

1976: Erdély a wroclawi Galeria Najnowszej Sztukyban
megprobal egy lengyel radiékésziilékkel ,beszélgetni”. A kom-
munikacio feltétele a hasonulds — mint ahogy a rddio is vak és
Suket. Erdély is bekdti szemét, bedugaszolja fillét. Masik akcié-
ja: egy nagy filmrendezé bemutatéjara igyekvé tomegen ke-
resztul vetiti sajat filmjét a szemkézti falra. Ugyanitt kiallitia
Torvény-véletlen Mébius c. tézissorozatat, melynek egyes kije-
lentéseit kék szinl fénymasolat-fotégramok illusztraljak.

1976: Galantai Gyorgy kidllitasanak megnyitasa a budapesti
Studié Galériaban ugyancsak a képtelenségre és a kommuni-
kaciora vonatkozik: tdzcsiholas kbkorszaki eszkézokkel, jelzé-
sek zaszIokod segitségével,

1976: Arnyékanomalisk. Négy darab aprofa fotdja, az eqyik-
nek eltéré iranyba vetil az arnyéka.

Porszivé-akcis, 1976
Vacuum Cleaner Action, 1976

Egymaés rajzoldsa, 1976
Drawing Each Other, 1976

1975: Creation History (Pencils Drawing Each Other) in the
comics exhibition of the Club of Young Artists. As Swedenborg
said: “The universe is human in shape" because creation
makes the Creator and the Creator “created man in his own
image". This cosmogony re-coiling into itself is illustrated by
the story of pencils drawing each other out of nil with the help
of the point without extent.

1976: He organizes the Mébius Exhibition in the Club of
Young Artists where among many other things he presents the
“three dimensional Mdébius principle”, that is, the so-called
Klein-Jug, he also realizes his plan from 1971, Mutual Feeding:
the participants cannot bring the food to their mouths because
their two arms are propped by a pole inserted through the
sleeves of their coats, however, they can feed their mates. Time
Travel, which appears in the Series of Works, an exhibition
held in Székesfehérvar at the end of the year, not only reaches
back to the circle of thoughts of Possibility Inquiry but can be
listed here, too. With the help of photosequence (and montags)
Erdeély appears in the company of his long deceased relations,
of his youthful father or of his former self. As stated in the
Time-Mébius Theses:

6 The more developed reaches back to become more
developed.

7 Thus he determines himself (back and forth) reciproc-
ally.

8 Therefore, freedom is being determined twice in time.

Uj Jin-Jang-jel, 1976 wét
New Yin Yang Symbol, 1976 # ETHEHC
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Zé4szlo-akcid, 1976/Flag Aclion, 1976

1976: Az ember nem tokéletes c. montazs-sorozat a hatvani
Expozicio kiallitason, majd a Hérakleitosz-téredék c. film elsé
valtozata Erdély korabbi elveinek és elméleteinek mindaddig
legnagyobb igény( Gsszegezésel. Az elmult év montazselmeleti
el6adasai és egy Montazs c. kidllitas megrendezese (Fiatal M-
vészek Klubja) utan most négy, csaknem faliujsaggé egyszerusi-
tett szerkezel( tablot allit ki, spiritiszta médiumok, elmebetegek,
ikrek portréibdl, rontott fotékbdl vagy egyszerl, négyszégleture
vagott papirlapokbél. A montazselemek kozti kapcsolat nem
asszociativ, nem is konstruktiv— hatdsmechanizmusuk az alkoté
és a néz6 kdzvetlen és mély ,allapotkommunikaciojat” célozza.
A Hérakleitosz-téredék, majd a csak 1977-ben bemutatott veg-
leges valtozata, az Alomrekonstrukciok, kihasznaiva a film mon-
tazslehetoségeit, az ismétlés elvét, egyben idGutazas” Is,
amennyiben minden &lomnak az idével van dolga. Tobbsz0ro-
sen film a filmrél tehat, mert az Alomrekonstrukciokban a sze-
replék elmesélik almukat, Ujrarendezik a kamera szamara (ezt is
latiuk a filmen), Erdély atrendezi ezeket a rendezeseket Is a
film-médium par excellence alomszert eszkézeivel, s az egyik

Az ember nem tokéletes, 1976, I-IV/Man is Not Perfect, 1976, I-IV

-

Idéutazés, 1975 (részietek: 1930,
1955, 1961)
Time Travel, 1975 (details: 1930,
1955, 1961)

1976: In the Galeria Najnowszej Sztuky in Wroclaw Erdély tries
to “speak” to a Polish radio set. The precondition of commun-
ication is identifying — since the radio is deaf and blind, Erdély
also blindfolds himself and stuffs his ears. His other action: he
projects his own film through a crowd of people onto the opp-
osite wall as they hurry to the premiére of a great film director.
In the same place he exhibits his series of theses entitled Law-
Fortuitous Mébius some of its statements are illustrated by
blueprint photogram.

Térvény-véletlen Mdbius, o
1976, 4. lap
Law-Fortutious Mdébius,
1976 p. 4.

1876: The opening of Gydrgy Galantai's exhibition in the
Studio Gallery also refers to impossibility and communica-
tion: striking a fire by means of the stone age, signs given
by flag code.

1976: Shadow Anomalies. It is a photo of four pieces
of sticks, one of them casts its shadow in a different direc-
tion.

1976: A montage series entitled Man is not Perfect is dis-
played in the Exposure (Photo/Art), an exhibition held in
Hatvan, then the first version of his film, Heraclitus Frag-
ment is made which is an unprecedented and most exact-
ing summary of Erdély's earlier principles and theories. Af-
ter delivering lectures on montage theory and organizing
an exhibition entitled Montage (club of Young Artists) the
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alomlato elé még lefilmezett, privatalomvila got is teremt. Egy férfit
latunk a vasznon, aki feszilt udvariassaggal probél valaszolni
egy fiatal lany kérdéseire, azonban csak egy id6 utan vessziik
eszre, hogy a férfi egy vetitett alakkal beszélgetett. A film mint
kollektiv alom rétegekre hasitotta, majd egységenként atélhetéve
lette az egyeni idéutazasokat.

Alommésolatok, 1977 (résziet a filmbol)
Dream Reconstructions, 1977 (detail from the film)

1977: Bujtatott zéld, Jokai Mor Mavelédési Haz. Budadrs. Ha
a belepé nezé atklzdétte magat a feléje iranyitott bejarati
reflektor fényén, és még nem felejtette el az environment cimét
onkéntelenil keresni kezdi a ,zoldet". ElGsz6r csak szénat talal
— valaha volt zéldet —, melybdl valaki kiséport egy kér alakd
feliletet (még a sepri is ott maradt a falnak tamasztva): olyan
kor ez, melyen csak gondolkozni lehet. Mégotte egy nagyon
furcsa takolmany magasodik: rengeteg, igen hosszu fapalcan
egy fehér csomagolépapir-lepény, mint valami felhé. Barmelyik
palcat is emelnénk ki, a ,felhé” lebegésén mit sem valtoztatna.
A terem végében pedig akdr a ,zéldet” is megtalalhatjuk, ha
benézlnk egy felfiggesztett paravan ala. Ezt a mivet valoszi-
nileg csak félreérteni lehet, mert adekval .magyarazata" nem
letezik. A kiallitas bezarédsakor Erdely megprobalta a szénat
egy szamarral féllegelteini.

1977: A kreativitdsi gyakorlatok keretében videdet(dék ké-
szulnek. Erdély a monitorra irdnyitott kamera visszacsatolasi
lehetéségeit kihasznalva Imat és Kereszict hoz létre.

1977: FAFEJ (Fantazia-fejleszté gyakoriatok) cimmel a Vi-
zivarosi Klubban folytatodnak a kreativitasi gyakorlatok két
éven at.

previous year, now he displays four tableaus which are almost
as simplified in structure as wall newspapers. These tableaus
consist of paortraits of spiritualist mediums, lunatics, twins, of
spoilt photos or of simple, square cut sheets of paper. The
relation among the montage elements is neither associational
nor construclive— their effect mechanism aims at the direct and
profound “situation communication” between the author and
the spectator. The Heraclitus Fragment, then its final version,
Dream Reconstructions, presented only in 1977, exploiting the
montage possibilities of the film and the principle of repetition,
are "time travels" at the same time in so far as every dream
deals with time. Therefore it is a film about film in many aspects
since the performers of Dream Reconstructions tell us their
dreams, reproduce them for the camera (it can be seen in the
film, too), Erdély re-organizes these reproductions by par ex-
cellence dream-like methods of the film-medium, he even
creates a filmed, private world of dreams for one of the
dreamers. We can see a man on the screen who tries to reply
to the questions of a young girl with tense politeness, only after
a time do we realize that the man was talking lo a projected
figure. The film as a collective dream splits the individual
time travels into layers, then they can be experienced unit
by unit,

1977: Hidden Green, Mor Jokai Culture House, Budaérs.
When entering the spectator struggles through the light of a
spotlight in the entrance directed at him, and if he has not
forgotten the title of the environment, he will look for the
“green” spontaneously. At first he only finds hay — once green
— with a circular surface swept out of it (even the broom was
left there propped against the wall): it is such a circle that one
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Tikor és gyidrd, 1977
Mirror and Ring, 1977

Kereszi, 1977
Cross, 1977

1978: Elmény-kommunikécio, IPARTERV, Budapest (Birkas
Akos, Halasz Andras és Karolyi Zsigmond részvételével). A né-
z0ket egyenként egy paravan mogé viszik, ahol valamilyen
.megnyilvanulast” kell tennilik;, hangjukat felerdsitve a kGzon-
ség is hallhatja. Homlokukra lisztkeresziet rajzolnak, amitol
mintegy ,sebeslltekké valnak". Két angyali leny pokrocba
csavarva egy ejtoernyével bélelt emeleti helyiségbe viszi Gket.
Ez a ,mennyorszaq", ahol minden j6ban részesulnek (tea,
stitemény stb.). Minden személy kezelési idejét doblitések jel-
zik (a dobon liszt van), melyek szamat a tablan vonasok rogzi-
tik.

1978: Indigé. Erdély Uj alakitbelvet dolgoz ki masolopapir
segitségével. Ha egy papirlapot indigoval egyltt feltekercse-
liink s az Igy nyert henger palastjara rajzolunk, folyamatos és
mégis szaggatott, ritmikusan elhalvanyulé vonalat kapunk.
Tulajdonképpen az azonossag és az ismétlés principiumai
mertlnek fel itt is — a két elv a sz6 szoros értelmében egymast
fedi. Indigoval késziilt Szétmasolt rajzaiért Erdély a wroclawi
Nemzetktzi Rajztriennalén 2. dijat kapoll. A ,szétmasolas”
ugyancsak a szo szoros értelmében veendd, mert Erdély az
indigés modszerrel ugyanannak a rajznak egy reszietéet maga-
val a rajzolas gesztusaval a papir egy masik helyére ,masolta
ki".— Eqy szellemes széjaték révén INDIGO-csoportta alakultak
a korabbi ,kreativitasi gyakorlatok” résztvevdi ((Interdiszcipli-
naris Gondolkodéas), akik két éven at sorra rendezték kollektiv
maveik tematikus bemutaldit. Szén és szénrajz (egyes orsza-
gokban az indigot karbonpapirnak hiviak), melyen Erdély a
sarokba allitott egy szénrajz-aktot és kalyhacsébdl vilagitotta
meg a fényt kordlsatirozva, A homok és mozgéasformai (frego-
lira akasztott, celofannal bevont indigd vet arnyékot a homok-
ra, az arnyékfoltra szélfutta homok képe vetitve); Saly (Biro
Déniel, Bérécz Andras és Hay Agnes Gtleteinek integréalasaként
pufajka és faradt olajjal teli csizmak egyensulyoznak, csigakra
fliggeszive); Festmény (mig Birkas Akos dGtlete — ,a festmény
mint szivofeliulet” — lveglapra tapado pumpak segitségével
valosult meg, addig a csoport k6zds muve fathoz kikotdzott,
kerekeken guruld vakkeretekbe szdrt porfestékhalmokkal jelle-
mezte a festészel sajatossagait); Hldség (vakbol és indigo-
kombinacio, egymasba ékel6dé kések, ollok, melyek egy papir-
lapon a sajat bevagasuk felé térekednek stb.), Mdvészkijarat
(melynek egyik részlete: aludttejmedencére tamasztott uvegla-
pon zacskobol csurog le a tej).

Mivészkijéral, 1979
Artists' Exit, 1979

10

can only think about it. There is a very strange clumsy patch
towering above it: a white tart of wrapping paper like some
cloud held by countless wooden poles. Any of the poles could
be removed, it would not alter the floating of the “cloud” at all.
We might as well find the "green” in the far end of the room,
if we looked under a suspended plank. Probably this work can
be only misunderstood because there exists no adequate "ex-
planation”. When closing the exhibition, Erdely tried tc make
a donkey graze the hay.

1977: In the framework of creativity exercises video études
are made. Erdély, directing the camera at the monitor, ex-
ploiting the possibilities of feedback, creates Prayer and
Cross.

1977: Creativity exercises, entitled Fantasy Developing Exer-
cises are conducted in the Vizivarosi Club for two years.

1978: Experience Communication, |[PARTERV, Budapest
(with the participation of Akos Birkds, Andras Haldsz, Zsig-
mond Karolyi). The spectators are taken behind a plank where
they have to make some kind of manifestation; the audience
can also hear their amplified voice. A cross of flour is drawn
on their foreheads thus “becoming wounded" so to say. Two
angel-like creatures roll them up in blankets and take them
upstairs into a room lined with a parachute. This is “ heaven”
where they share in everything that is good (tea, biscuits, etc.).
The time of treatment for each person is indicated by drum-
beats (there is some flour on the drum) with the numbers
registered on a board.

1978: Indigo (It is used in the sense of carbon paper). Erdély
works out a new principle with the help of carbon paper. If a
shest of paper is rolled up together with a sheet of carbon
paper and we draw on the superficies of the resultant cylinder,
we will get a continuous, however, broken line rhythmically
fading away. In the International Drawing Triennial in Wrociaw
Erdély was awarded the 2nd Prize for his Drawings Copied
Apart made with carbon paper. “Copying apart” should be
understood literally because Erdely “copied oul” one detail of
the same drawing in another place with the same motion of
drawing by using carbon paper. — By a brilliant pun on words
the INDIGO-Group was formed by the participants of the former
“creativity exercises” (interdisciplinary thinking), who held the-
matic performances of their collective works in succession for
two years: Carbon and Carbon Drawing where Erdeély put his
Act of Carbon Drawing in a corner and illuminated it from a
stove pipe, the light was hatched; Sand and its Forms of
Movement (a sheet of indigo covered with cellophane, hung
on a clothes line, cast a shadow on the sand: the image of sand
blown by wind was projected on the patch of shadow); Weight
(as an integration of the ideas of Daniel Biré, Andras Bérdcz
and Agnes Hay, a quilted jacket and boots, filled with refuse oil,
were balancing suspended from pulleys); Painting (while Akos
Birkas's idea — "painting as a suclorial surface" — was realized
with pumps holding fast to the plate of glass, the collective work
of the group characterized the features of painting by throwing
heaps of powdered paint into canvas stretchers rolling on
wheels and tied to the wall,); Fidelity (a stick for blind people
and indigo combination, knives wedged in each other, scissors
are striving to reach their own incision, efc.); Artists’ Exit (one
detail: on a plate of glass propped against a pool of coagulated
milk, milk is dripping from a plastic bag).

Festmény (vazlatl), 1979
Painting (sketch), 1979

Festmény, 1979
Painting, 1979
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Szétmasolt rajz, 1978/Drawing Copied Apart, 1978

1978: Emiékezés-modell, mint a varsdi ,.JJam” performance-
fesztival zarbakcidja. Erdély papir- és indigotekercset irat ala
a muveszekkel, melynek rétegei a fesztival napjainak egymasu-
tanisagat es az emiékezes fokozatos elhalvanyulasat jelképe-
zik. — Kialllt két feliratot és egy nagy kovet. (,,Isten hat nap alatt
teremtette a vilagot és a hetediken annak egész mualtjat." ,Isten
ma reggel teremtette ezt a hét milliard éves kovet.”) Szerepel
ismeétléselmeleti fotosorozala is.

1978: Egy Fecske ara c. mivével vesz részt a Jozsefvarosi
Kiallitoterem fotogram-kiallitasan. (Ide késziilt a Fekete nekro-
I6g is.) Mindmaig legjelentésebb fotogramjat mindazonaltal
eqgy harom évvel késdbbi teévéfelvétel szamara ,festette”: létran
allo sziluettjét megvilagitotiak, 6 pedig a mdégotte kifeszitett
fotopapiron ecsettel ,hivia elé", megismételve A hé fekete
technologiajat.

Egy Fecske dra, 1978
The Prize of
a “Fecske”, 1978

1979: Kelemen Karoly kidllitasanak megnyitasa a Studic Galé-
riaban, Radobja a fehér babukat a sakktablara és a szimmetriku-
san elhelyezeil fekete figurakkal ,abrazolja” éket. (Erbegyen-
suly). Rendezett halmazok helyett most véletlenszertit ismétel.

1979: A tiszaeszlari Solymosi Eszter, (végleges cimén: Ver-
zio), film Krudy Gyula hasonld cimi dokumentumregénye nyo-
man. ,Alomrekonstrukcié” ez a film is, a magyarsag-zsidésag
kollektiv tudattalanjaba meriilt térténet tjraélesztése. (Ismét a
maceszrol van sz6 — a vérvad szerint keresztény leany vérét
keverték a tésztaba.) Akut problémakat csak szokatlan javasia-
tokkal lehet megoldani, ezért mondhatta Erdély Coppola Ma-
gdnbeszélgetés c. filmjérdl, hogy ,a lehallgatdkésziilék a sza-
xofonban van”, és allithatta most Scharf Moric vonzalmat az
eltint cselédlany irant a ,magyar Dreyfus-lqy" tengelyébe.

Szén és szénrajz, 1978
Carbon and Carbon Drawing,
1978

Sdly, 1979
Weight, 1979 =

Homok, 1979
Sand, 1979

Hiség, 1979/Fidelity, 1979 Hiség, 1979/Fidelity, 1979

Eréegyensuly, 1979
Balance of Powers, 1979
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Létras fotogram, 1981
Photogram with Ladder, 1981

Verzio, 1979, Részletek a filmbél
Version, 1979 Frames from the film

1979: ,Fércmiivek™et allit ki — stilszerlen — a Fiatal Mave-
szek Klubja , Textil textil nélkul” c. kiallitasan. A ,Fércmivek”
egyesitik a frottazs és az indigorajz elvet, az uf tipusu kollazsok
kézvetlen elézmeényel vagy elsé példai

Eskaton, 1979 (részletek)/Eskaton, 1979 (delails)

1978: Remembrance Model, as the closing action of the
Warsaw “l am" Performance Festival, Erdély takes the signatu-
res of artists on a roll of paper and indigo, the layers of which
symbolize the sequence of festival days and the gradual fading
of remembrance. — He exhibits two inscriptions and a huge
stone (" God created the world in 6 days, and its whole past on
the seventh.” " God created this 7 milliard year old stone this
marning.” (His photoseries of the theory of repetition is also
displayed.)

1978: The cost of a “Fecske” is exhibited in the photogram
exhibition of the Jozsefvarosi Showroom. (Black Necrology
was made for this occasion, too.) Nevertheless, he " painted”
his most significant photogram up to today for a TV perform-
ance three years later: standing on a ladder his silhouette is
illuminated, he "develops” it with a brush on a sheet of printing
paper stretched behind him, repeating the technology of the
Snow is Black.

1979: Opening Karoly Kelemen's exhibition in the Studio
Gallery. He throws the white chessmen on the chessboard and
they are “represented” by black chessmen placed symmelri-
cally (Balance of Powers). He repeats the incigental instead of
the systematic sets.

1979: Eszter Solymosi of Tiszaeszlar (Version is its final
titte), film based on a documentary novel with a similar title
written by Gyula Krudy. This film is also a "dream recontsructi-
on”, the reviving of a story sunk into the collective unconscio-
usness of the Hungarians and Jews. Acute problems can be
only solved by unusual propositions, that's why Erdély could
say that “the detectaphone is in the saxophone" about Coppo-
la's Private Conversation, and could place the attraction of
Maoric Scharf towards the dissappeared maid “unhistorically”
in the axis of the “Hungarian Dreyfus case”.

1979: “Patchworks” are exhibited in accordance with the
title of the exhibition “Textile Without Textile” held in the Ciub
of Young Artists. “Patchworks” unite the principles of frottage
and indigo drawing, they are the immediate precedents or the
first examples of the callages of a new type.

Enyészponl, 1979-80/Point of Expiry, 1979-80
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1979: Eskaton — Exit for Tibor Hajas. Az amszterdami Works
and Words fesztivalon bemutatott akcié anyaghasznéalata (kéat-
ranypapir, macesz, stb.) és ennek részeként magnéziumgyujtas
Hafas megbizasabol elérejelzi az 1980-ban kezd6dé nagy envi-
ronment-sorozalot és kollazsokal. Ugyanakkor Hajas tragikus
haldlanak elGérzetének is felfoghaté. — Egy befelé forditott
foldgémb terve, mely magaba zarja az egész vildgegyetemet.

Bitumenkép, 1979-80
Bitumen Picture, 197980

Feri otthona, 1979-80
Feri's Home, 1979-80

Bitumenkép, 1979-80/Bitumen Piclure, 1979-80

1980: Borisz Godunov. Az IPARTERYV 68-80 c. kiallitason
felépitett environment néhéany targy segitségével jeleniti meg a
Puskin-idézetet: ,A szokés az allam lelke”. Az aforizma értelmét
a feliratok helyi értéke adja: a ,szokas" felirat egy felsé sarkai-
val a terem sarkahoz tamaszkodd és indigot a falhoz csipleté

1979: Eskaton — Exit for Tibor Hajas, Works and Words Festival,
Amsterdam. His use of material (tar-paper, matzos, etc.) and
lighting magnesium on the instructions of Hajas as a part of the
action forecast the great series of environments and collages
beginning in 1980. At the same time it can be considered to be the
presentiment of Hajas's death. — The plan of a globe with its
outside turned in which encloses in itself the whole universe,
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Elképzelések és megvalésuldsok ardnya
The Proportion of Ideas and Their Achievement

~Papacs”, 1979-80
»Papacs”, 1979-80

1980: Boris Godunov. The environment erected in the exhibi-
tion entitled IPARTERV 68-80 depicts the quotation from Push-
kin “ Tradition is the soul of the state" with the help of a few
objects. The sense of the aphorism is given by the place value
of inscriptions: the inscription “tradition” appears on a plate of
glass whose upper corners lean against the corner of the room
clipping a sheet of indigo to the wall, the glass-plates of “state"
are protected by a fur coat (the cloak symbolizing power) from
sliding, — while the glass-plate conveying the inscription “soul”
balances on one corner on an evergreen leaf

1980: In Memory of the Chaldean Council, environment in
the Bercsényi Dormitory, Budapest and in the Museum van
Hedendaagse Kunst, Gent. This significant event in the history
of Christianity — Byzantine was acknowledged as coequal to
Rome in 451 — is referred to by a multiple cross figure placed
on the floor of the room (made of tar-paper, glass-plates,
matzos and cast lead). However, the information on a strip of
paper running around the walls is even more important:
99,99999 ...% of the universe is superfluous. The sequence of
numbers fading into infinity was written on rolled telex-paper
which also works as carbon paper, thus the non-recurrence of
the "news" conveyed is devaluated by its own copy. Rephras-
fng the “news” it means that the existance of humanity is due
to that infinitely tiny fraction of probability missing from 100%.
Erdeély standing on an overturned aluminum baking-pan at the
end of one of the legs of the cross delivers a lecture on this
while his undone shoelaces are burning.
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dveglapon jelenik meg, az ,allam" (vegtéblait egy szérmebun-
da (a hatalmat jelképezd paldst) 6vja az elcsuszastol, mig a
lélek” feliratot hordozé liveglap egyetien sarkaval 6rokzold
levélen egyensulyoz.

Vézlat a Borisz Godunovhoz,
1980
Sketch for Boris Godunov, 1980

Borisz Godunov, 1980/Boris Godunov, 1980

1980: A kalcedoni zsinat emlékére, environment a budapes-
ti Bercsényi Kollégiumban és a genti Museum van Hedendaag-
se Kunstban. A kereszténység torténetében oly fontos ese-
ményre — 451-ben ismerik el Bizanc Réméaval egyenrangu voltat
— a terem padidjan elhelyezett tobbszérés keresztforma utal
(katréanypapirbol, iveglapokbdl, maceszbdl es Gntott dlombal).
Még fontosabb azonban a falon kérbefutt papiresik informaci-
6ja: a vilagegyetem 99,99999...%-a félosleges. A vegtelenbe
halvanyulé szamsort feltekercselt telexpapirra irtak, mely egy-
szersmind masolépapirként is mikodik, igy az altala kbzvetitett
Jhir" egyszeriségét 6nmaga masolata devalvalja. A ,hir" mas-
képpen fogalmazva az, hogy a 100%-bol hianyzo végtelen
kicsiny hanyad val6szindségnek készénheté az emberiseg léte.
Errél tart Erdély felolvasast a kereszt egyik szaranak végében,
felforditott aluminiumtepsin allva, mikézben ég a kibontott ci-
pdéfazéje.

1980: Siidstrand (Horizont nélkiil). A wilhelmshaveni Kunst-
halle environmentje ferdén a fainak tamaszkodo uveglapokbdl,
s a tetejiikén egyensulyozo, ugyancsak ferdén a falhoz tamasz-
tott maceszlapokbdl all. Az alatamasztast katranypapirra Kion-
t6tt katranyfoltok, illetve katranycseppek az Uvegen biztositjak.
A cimadas utdlagos, koszonhetéen annak a rddébbenesnek,
hogy Erdély szituacidja a wilhelmshaveni ,Déli tengerpartra”
néz6 szallodaszobaban, helyzete a ,ferdére ferde” tamaszko-
dasi elvG nyugdgyban megfeleltetheté a mi lényegi vonasai-
nak. A Jeremidda, Sokasodjatok, Autopélyardl a tilvildgra,
Sebek és biinék, Koll-monidzs (ragaszto-montazs) és a tobbi,
a wilhelmshaveni kiallitas koriil keletkezett montézs Erdely min-
den eddiginél érettebb alkotdi periodusanak jele. Felhasznalt
anyagait csak elvétve alkalmazta korabban a képzémuveészet
ragaszto, pecsétviasz, szurok, paszka, drol, fuszalak stb. Ezek

A kalcedoni zsinal emlékére,
Budapesi, 1980

In Memory of the Chaldean
Council, Budapest, 1980

A kalcedoni zsinat emlékére,
Genl, 1980 (részlef)

In Memory of the Chaldean
Council, Gent, 1980 (detail)

Katrényhid, 1980/Tar Bridge, 1980

1980: Siidstrand, Without Horizon. The environment of the
Wilhelmshaven Kunsthalle consists of plates of glass obliquely
leaning against the wall and of leaves of matzos balancing on
top of them and also obliquely leaning against the wall. Sup-
port is granted by patches of tar dripped on tar-paper and
drops of tar on the glass. The assigning of title was subsequent,
due to the sudden realization that Erdély’s situation in his hotel
room looking out onto the “Southern Beach” of Wilhelm-
shaven, his posture in a deck chalr whose principle of support
is “oblique upon oblique” can correspond to the essential
features of the work. Jeremiad, Multiply, From the Express-
way to the Other-world, Wounds and Sins, Coll-Mongate
(adhering montage) and the other montages that were made
around the exhibition in Wilhelmshaven, mark an unprecedent-
ly mature period in Erdély’s activity. The materials he used were
rarely applied in the fine arts earlier: adhesive, sealingwax, tar,
matzos, cast lead, indigo, tissue-paper, flour, glass-plate,
string, wire, blades of grass, etc.). The everyday and symbolic
meanings of these are pushed to the background, at the same
time it abandons the informal conception of “material for mat-
erial". The materials are balancing halfway between these two
spheres, on a peculiar and meaningful "as if* boundary of
meaning (merely perceivable but unpronouncable) which is
pointed out by principles of montage (-assembling) exclusively.
A combination of tar-paper — tar-indigo can be analyzed as the
total of the meanings belonging to the individual components,
however, its meaning is determined by use, and these materials
destroy each other's value in use, thus, extinguishing meaning
comes into being literally. Such a montage is a “ neulral zone”,
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mindennapi és szimbolikus jelentése teljesen hattérbe szarul,
ugyanakkor elrugaszkodik az informel ,anyagot az anyagert”
felfogasatol. Az anyagok e két szféra kozotl, féluton balanszi-
roznak, valamilyen kiilénds és sokat mondo (pusztan érezhetd,
de ki nem mondhato) ,mintha" jelentéshataron, melyet egye-
dil a montazs (-0sszeszerelés) elvel jeldinek ki. Egy-egy kat-
ranypapir—katrany—indigd kombinacio elemezhetd ugy is, mint
kllon-kulon az egyes alkotorészek ,jelentéseinek” az dsszege,
a felentést azonban a hasznalal hatarozza meg, ezek az anya-
gok pedig megsemmisitik egymas hasznalati értéket, igy a sz6
szoros értelmében jelentéskioltas jon létre. Az ilyen montazs
.semleges terlilet”, mely viszont késdbb ismét Ujabb jelentése-
ket ,rant magahoz", Példaul a szurok—bitumen gondolatkor
kivaltia-az un. ,uthengertipiak" eldallitasanak lehetdségét.

Autopalyardl a tulvilagra, 1980
From the Expressway to the Other-World, 1980

Szigeteldpapir, indigépapir, ragasztopapir, 1980
Building Paper, Indigo Paper, Adhesive Paper, 1980

1980 novemberében az Indigd-csoport akvarell-kiallitast ren-
dez a Bercsényi Kollégiumban. Erdély bemutatott mavei: Bd-

récz Andras nem hasonlit Franz Kafkara, ,,Mesa” (Allorjai -

Sandor megbizasanak vegrehajtasa), Hitlenség (feliral, cel-
luxszal felragasztott alkoholszondak).

1980: Részvétel a pécsi Rajz/Drawing kiallitason és a ll.
Esztergomi Fotobiennalén. Az uj anyaghasznalat nyilvanva-
léan stimulalia a hagyomanyosabb kepzémuvészeli médiu-
mok felfogasat is. Ahogy a katranypapir vagy a telexpapir
alkalmazasaba belejatszik a tekercsszertiseg, ugy lép eld
ez az elv Esztergom szamara egy Reprodukalhaiatian kial-
litasi targgya:

ever, it will “grab" fresh meanings again later on. For example,
the tar-bitumen sphere of thoughts induces the possibility of
making the so-called steamrollertypes.

Siidstrand, 1980/Siidstrand, 1980

Uthenger-tipia, 1980
Making Steamrollertype, 1980

1980: the Indigo-Group has an aquarelle exhibition in the
Beresenyi Dormitory in November. Erdeély’'s works displayed
here: Andras Bodrocz does nol Resemble Franz Kafka,
“Mesa” (realization of Sandor Altorjal’'s commission), Infidelity
(inscription, alcohol testing tubes fastened with Scotch tape).

Hitlenség, 1980/Infidelity, 1980

1980: Participation in the Drawing Exhibition in Pécs and in
the Il Photobiennial of Esztergom. The new use of material
obviously stimulates the conception of mediums belonging to
the more traditional fine arts. In the application of telex-paper
the scroll-like shape plays a great part, for Esztergom this
principle is promoted to an Unreproducable Exhibit:

We can see a scroll of sensitized paper symmetrically
rolled by its two ends. The rolls are real in the right end of
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Egy, két végén szimmetrikusan feltekert féenyérzekeny pa-
pirtekercset latunk. A tekercs jobb oldali végén a tekercse-
lés valodi, az adott terben zajlo, bal oldali vegen azonban
abrazolt, csak sikban jelentkezd foto. A tekercs két vége
kozott egy meghatarozhatatlan hatarvonalon atvalt a va-
lésagos az abrazoltba.

A reprodukalds a mindségek kozii klulénbséget eltuntetné. Es
ugyanugy, ahogy az anyagmontazsokban a katranycsurgatas
vagy a beragasztott zsinor vonalkent felentkezik, szerepelhet
egy lextilkiallitason a varras rajzként (Féremd) vagy a peécsi
rajzok kézott egy hihetetlenil banalis felirat (, Pista”; ,mintha
a butasag lelke lenne altala felidézve”) a kiurult [elentésu
anyagok elvének akar szimbolikus osszefoglalasaként is.

1980 korul tortént meég a ,,Gylimélcsszedési kisérlet meg-
hosszabbiioft ujjakkal” is, mely a fotésorozaton kulénds vo-
nalkombinaciokat eredményezett.

1980: Stabilizacio, Galerija Savremene Umjetnosti, Zagrab.
Az environment akcioelemeket is tartalmaz — gy van felépitve,
hogy az entrépia elvének megfeleléen ,oldjon meg" egy (tel-
szbleges) aktualis politikai fesziltségetl. Erdély a hofogoracs
mintajara osszeallitott, térekeny Uveglapsancot emel cement-
porreteg falé, majd hosszu palcan meggyujtott Ujsagpapirt —
mely a ,hirt” tartalmazza — nyujt be a sanc mogeé. Az elhamva-
do pernyére zuhand uveglap rogziti az esemény maradvanyait,

1981: Vonal-kidllitas, Pécs. Itt kerult bemutatasra, korabbi
vonalrajzok és egy Indigérajz mellet!, a Szent vonal — szent
annyiban, hogy a muavész altal, téle mégis figgetlenul [ott létre;
determinalit és indeterminalt egyszerre. Erdély a ceruza kihe-
gyezelt vége mellé siulyos olmot erdsitett és a masik vegere
kotott spargaval huzva probalta a papiron kirajzolodo veonal
alakulasat befolyasoini. A kétszeres attétel revén szabalytala-
nul szabélyos, dntorvényd grafikai jel keletkezelt.

Szent vonal, 1980
Holy Line, 1980

Texturalt vonal, 1980
Textured Line, 1980

1981: Vonatul. Erdély az Indigo-csoporttal a hatvani Kondor-
kiallitasra utazik, hogy az 1 oras ut alatt egy 1 éras filmet
forgasson. Elsé alkalommal a forgatast technikai okokbol nem
sikerilt kivitelezni. A masodik forgatas mar eredmeényes, és egy
bonyolult vagasi elv segitségével rendkivili idéstruktaraja film
szuletik. A filmforgatas realis idejébe beékeldodnek a vége felol
sorban kivagott és fokozatosan egymashoz adédo snittek. Igy
mire a felvett esemény (és a filmvetités) a vegehez ér, egyszers-
mind az indulashoz is elérkeztink. ,A film emlékezik és josal."

1981: Rdgalomkristdlyok. A mitrdgyan kell gondolkodni.
Tendenciék 6, Obuda Galéria. A zsakokbol kibmid mitragya —
a legujabb environmentalakité anyag — falépcsé fokait boritja,
lefedve egy olyan lUveglappal, melynek elcsiszasal egy fekete
zsinor gatolja meg, ennek masik vege egy katranyfézo ustbe
l6g. Az Ustnek domino- vagy kartyavarszerUen elrendezett
lUveglapok sora tamaszkodik. A legkisebb klUlsé behatas a
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the scroll, happening in the given space, whife its left end
is only represented, it is a photo which only appears in
plane. There is an undeterminable boundary between the
two ends of the scroll where real converts into represented,
Reproduction would destroy the difference between quali-
ties.

And in the same way as far dripped on malerial montages
and string glued on them emerge as lines, sewing can appear
as drawing (Patchwork) in a textile exhibition or an incredibly
banal inscription (" Pista”; “as if the soul of stupidity was
conjured up by it") can pop up among the drawings of Pécs
even as the symbolic summary of the principle of the materials
that lost their meanings.

1980: “Fruit-Picking Experimenis with Lengthened Fin-
gers” was also carried out around 1980 which produced very
extraordinary linear combinations in the photo-series.

Gyiimdicsszedési kisérlel,
1880 kordi
Fruit-Picking Experiment, 1980

1980: Stabilization, Galerija Savremene Umjetnosti, Zagreb
The environment contains action elements as well — it is con-
structed in a way that it “solves” (any) current political tensicn
in compliance with the principle of entropy. Erdély erected a
fragile feortification of glass-plates above a layer of cement
powder patterned after snow-fences then he passes a long
pole with a burning newspaper attached to it — which contains
the news — behind the fortification. The glass-plate falling onto
the fading ashes immobilizes the remnants of the event.

Stabilizacio, 1980/Stabilization, 1980

1981: Line — Exhibition, Pécs. Beside his earlier line drawings
and indigo drawings, the Holy Line was exhibited here — holy
in the sense that the drawing produced by him though in-
dependent of him, is determined and indetermined, at the same
time. Erdély fastened a piece of heavy lead to the sharpened
end of the pencil and he irfed to influence the development of
the line being drawn by a string attached to its other end. As
a result of the double transmission an irregularly reguiar, sel-
flawful graphic sign was created.

1981: Train Trip. Eraély takes a lrip with the Indigo-Group
to Hatvan to visit the Kondor Exhibition. (Hatvan is 60 kms far
from Budapest and it takes an hour lo get there by ftrain.) He
intends to shoot a one-hour-film during the one-hour-trip. On
the first occasion the shooting was a failure due to technical
difficulties. The second shooting was successful and a film with
extraordinary time structure was made with the help of a com-
plicated ediling method. There are clips cut out of the end in
sequence and gradually added up to each other wedged into
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struktura 0sszeomlasat okozhatja. A rendszer varhaté sorsat
ismét az entropia jeldli ki— s ez be is kbvetkezik, mert Erdély maga
dontotte Gssze. Ha ugy tetszik, az egyensuly felbillentését ugya-
naz az erd hozta létre, melyrél a bevezetében mar sz6 esett — az
a kis mennyiségi valtozas, mely az oldatot ,telitett oldatta" teszi.
— Erdélyt allandoan foglalkoztatja az iveglapok motivuma. Nya-
ron a szigligeti homokfalba tazdeli 6ket, Mesterdalnokok cim-
mel. Az Indigo Legszebb nyari élményeim cimu bemutatojan az
Uveglapokat mint Ures képkereteket hasznositja, és sielk moz-
gofilmjét vetiti rajuk. Krakkéban felépiti a Veszély cimi installaci-
Ot A kartyavarszerien Gsszeallitott liveglapokbol vitrineket alakit
ki, melyekben indigéba csavart borostiveget és néhany feliilrél
belégatott vordskaposzta-fejel helyez el.

Rédgalomkristalyok, 1981/ Crystals of Libel, 1981

Veszély, Krakko, 1981
Danger, Krakow, 1981

Mesterdalnokok, 1981
Mastersingers, 1981

1981: Az &prilisban megtartott Oplimista eléadést no-
vemberben az Apokrif eléadds kiveti. Felolvasas a Prédi-
kator Kényvébdl és az olvasottak kommentalasa asvanyviz-
ivassal, a viz kiléttyintésével, viragontozéssel, vagy éppen
az Uveg féldhéz csapésaval. (Asvanyviz azért, mert a viz
korforgasa révén korulbelil azonos kor( a Biblidval, A
forrasviz régi eséviz.") A happeningek, akcidk tdrténetében
egyedulalld modon, Erdély egy héttel késdbb arra vallal-
kozik, hogy a tortenteket Ujabb eléadas keretében interpre-
télja.

1982-ben ket jelentés fotomunka sziletik, az Mealis sik,
és az Esztergom! Fotdbiennaléra bekildétt, hasonid elvek
alapjan keszitett Nyitott kényv — Csukott kényv. Folytatodik
a nyilvanos szereplések sora is: Erdely februarban arany
festekkel ir eqgy csirkezizaval alatamasziott, hosszi csoma-
golopapir-tekercsre az Indigé Asztali akeidjan, marciusban
részt vesz Ladik Kalalin estjén, ahol egy lavor vizet korba-
csol (utalas az 1968-as UFO-ra), 1983 januarjaban pedig
az Indigoval fest meg kézdsen egy nagyméreti képet. An-
nak megfelelGen osztjak fel a feluletet, hogy ki milyen hosz-
szan tud futyulni.

the real time of the shooting. Thus, when we reach the end of
the event (film projection) we arrive at the beginning at the
same time. " The film remembers and foretells".

A ,Vonatut” forgaldsa kézben,
1981
The Train Trip during shooting,
1981

1981: Crystals of Libel. Artificial Fertilizer Must be Thought
About. Tendencies 6, Obuda Gallery. Artificial fertilizer — the
latest material shaping the environment — pouring onto the
steps of a wooeden- stairway is covered with a plate of glass
which is protected from slipping by a black string whose other
end hangs into a tar boiler. There are series of glass-plates
leaning against the boiler like dominos or houses of cards. The
slightest outside impact can cause the collapse of the structure.
The probable fate of the structure is decided by entropy once
again — and this is what happened because it was ruined by
Erdély himself. As a matter of fact it is the same force that we
already mentioned in the introduction that causes the collapse
— it is the slight change in quantity that makes a liquid "sat-
urated liquid”. — Erdély is continuously occupied with the mo-
tives of glass-plates. In the summer he pokes them into the
sand wall of Szigliget under the title Mastersingers. In the
performance of Indigo, My Most Pleasant Summer Experien-
ces; glass-plates are used as empty frames and he projects a
motion picture about skiers onto them. In Krakdéw he erects an
installation entitled Danger. He constructs glass cabinets out
of the glass-plates put together like a house of cards, where he
places bottles wrapped in indigo and hangs heads of red
cabbage into them.

Legszebb nyéri élményeim, 1981/My Most Pleasant Summer, 1981

1981: The Optimist Lecture delivered in April is followed by
the Apocryphal Lecture in November. He recites from The
Book of the Prophet and comments upon what is read with
drinking mineral water, spilling the water, watering flowers or
with hurling the bottle to the ground. (Mineral water is used
because water due to circulation is approximately as old as the
Bible. "Spring-water is old rainwater.”) Unprecedented in the
history of happenings and actions, one week later Erdély volun-
teers to interpret the events in the course of another lecture.

1982: Two significant works of photography are accom-
plished, one is ldeal Dimension the other is Open Book —
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Idedlis sik, 1982/Ideal Dimension, 1962

Nyitott kényv — csukolt kényv, 1982
Open Book — Closed Book, 1982

~ Asztali akcié, 1982
Table Aclion, 1982

=

Ladik és Erdély 1982/Ladik and Erdely, 1982

Closed Book sent to the Photobiennial of Esztergom, based on
similar principles. He continues o appear in public: in February
Erdély writes with gold paint on a long roll of wrapping paper
supported by chicken gizzards in the Table Action of the
Indigo, in March he participates in Katalin Ladik's evening
where he whips the water of a wash-basin (reference to UFO)
and in Januaty 1983 he painis a large-sized picture with the
Indigo collectively. The surface is divided among them accor-
ding to how long each of them can whistle.

Kdézds lestés, 1983 /Collective Painting, 1983

1983: February-March: great exhibition of the Arte Verso
Gallery in Genova (a lot of “dumpling pictures”, glass-plate,
tubes leading into a "bitumen cake”). At the same time in the
Film/Art exhibition of the Budapest Gallery a heap of flour
mixed with strips of film can be seen in a corner highlit by
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1983. februdr-mdrcius: nagy kiallitas a genoval Arte Verso-
galériaban (rengeteg ,gomboéckép”, uveglap; csovek, amelyek
egy ,bitumentortaba” vezetnek). Ugyanebben az idében a
Budapest Galéria Film/miivészet kiallitasan egy uveglapokkal
hangsulyozott sarokban filmcsikokkal kevert liszthalom latha-
t6, mellette v8dor vizzel. F6lotte az egyik falfelileten 6 meéteres
telexpapirra rajzolt vizszintes vonal: a masolas rétegzetisege-
nek megfeleléen allanddan Ujrakezddd?d, fokozatosan elhalva-
nyulo Vonalkdnon. A masik szabadon maradt falfeltletre Er-
dély végtelenitett filmszalagon Bernath Aurél Reggeli csend-
életet veliti, a kepet iddnkent kitakaré, magara a filmre felvett
arnyékokkal. Nem lathato latogatok arnyeka vegyul az aktualis
latogatékéval. Decemberben a Bercsényi Kollégiumban Az
avantgarde meghall kidllitason olyan kepekkel szerepel, me-
lyeket falra tett papirlapra és a falra festett, majd két iveglap
kézétt a fal elé kiemelt.

Installdcié a Film/mivészet
kidllitéson, 1983
Installation in the Film/Art
Exhibition, 1983

A genovai kidllitas részlete, 1983
Detail from the exhibition in
Genova, 1983

Kereszi, 1983/Cross, 1983

Spiral, 1983/Spiral, 1983

1983 majus: Az Indigo-csoport rajzkurzusanak bemutatoja a
Szépmivészeti Mizeumban. A kidllitott mavek sajatos felada-
tok (eld6zbleg kbzosen megvitatott) megoldasai: ,Szép, de rossz
rajzok”, ,Csunya rajz", ,Jo téma, gyengeén eléadva”, ,Kapra-
zat", ,Cikis technikak”, ,Rajz galériaknak”, ,Elkinzott (tdiraj-
zolt) rajz”. KUldnésen ez utébbiaknak volt jelentds felszabadito
hatédsa a csoporttagok késébbi festdi tevekenységére.

1984: Az év elején a Lélegzet-koltdcsoport estjén Erdély felol-
vassa Asvénygyapot cimii versét (majd asvanygyapotot hasz-
nélva bélyegzéparnaul, egy Proust-kotettel lepecsételi a kezira-
tat) es egész évben folyamatosan dolgozik Tavaszi kivégzés
cimd, részben 6néletrajzi ihietésl, de még inkabb ,alomre-
konstrukcionak” tekinthetd filmjén. Ugyanakkor meglehetésen
egyéni modon, tavolsagot tartva és fenntartasait megorizve,
kapcsolatba léep a Magyarorszagon s mind nagyobb terel
hédité uj festészeti hullammal. Birkas Akossal és Hegyi Lorand-
dal egyltt vezeti a Kossuth Klub Demokratikus festmény-
estjét, amelyen a ,kOz0nség kivansagara” festenek meg egy
képet. Részt vesz a Fészek Klub Kép ‘84 kiallitasan nehany
.gomboc-képpel" és az Armageddonnal. A geometria ,lestoi-
vé tételén" faradozik, pszicholdgiai abrakat, mértani alakzato-
kat, majd abszurd matematikai kifejezéseket fest vaszonra és
papirra. A bécsi Orwell-kiallitason egy oriasi, festett installaciot
épit, beépitett digitalis kijelzovel, melyen feliratok jelennek meg

glass-plates, there is a bucket of water beside it. Above it on
one of the wall surfaces there is a horizontal line drawn on a
six meter long telex-paper: Linear Canon renewing continuous-
ly in accordance with the stratification of the copying, and
fading gradually. Aurél Bernat's Still-Life in the Morning is
shown on the other, free wall surface from an infinite film strip,
the picture is sometimes uncovered by shadows which were
recorded on the film itself. The shadows of the visitors who
cannot be seen and those of the real visitors mix with each
other. In December in The Avant-garde is Dead, title of an
exhibition held in Bercsényi Dormitory, he exhibits pictures
which are painted an paper fixed on the wall and on the wall
itself, then they are raised out of the wall between two plates
of glass.

1983: May: Exhibition of the drawing course of the In-
digo-Group in the Museum of Fine Arts. The exhibits are
the solutions of special tasks (previously discussed collec-
tively): “Beautiful but poor drawings”, “Ugly Drawings”,
“Good subject poorly done”, “Mirage”, “Tough techni-
ques”, “Drawing for Galleries”, "Tortured (excessively
drawn) drawing”. Expecially the last had significant liberat-
ing effects on the subsequent pictorial activity of the mem-
bers of the group.

1984: Al the beginning of the year Erdély recites his poem
entitled Mineral Cofton in the evening of the Breath — poets’
group (then using mineral cotton as a stamp pad, he stamps
his manuscript with a volume by Proust) and he works on his
film Springtime Execution throughout the year. This film is
partly autobiographical is in nature but most of all it is “dream
reconstruction”. At the same time in a rather specific way,
keeping some distance and retaining his reservations, he gets
in contact with the new wave in painting expanding rapidly in
Hungary, too. He guides the evening of Democratic Painting
of the Kossuth Club together with Akos Birkas and Loréand
Hegyi, where they paint a picture as “requested by the au-
dience”. He participates in the exhibition of the Fészek Club,
Picture '84, with some “dumpling pictures” and with Ar-
mageddon. He works on making geomeiry "picturesque”, he
paints psychological illustrations, geometrical figures and ab-
surd mathematical expressions on canvas and paper. In the
Orwell Exhibition in Vienna he erects a huge installation with
a built-in digital display where captions appear (Military Se-
crel). The audience can see this work together with two other
pictures in the “Wet Paint” exhibition of the Ernst Museum.
Digital displays are parts of other works, too, e.g. Déryné (Mrs.
Déry) displayed in the musical festival Planum '84 (later he
repaints this picture as Réginé (Mrs. Old), that is, it presents its
fragments of folk art motives, popular songs and operetta lyrics
as dissolving memories according to the artist's concept), or in
his installation, Record programme, held in the spring of 1985.
Here the captions appeared in the aperture of a huge mouth:
“Silence, please. We can hear the bird-calls of the down cast
gye..."

Hadititok, 1984
Military Secret, 1984
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(MHadititok). A mavet két mésik képpel egyitt az Ernst Muzeum
Frissen festve-kidllitasan is lathatja a kozdnség, A digitalis
kijelz6 mas maveiben is szerepet kap, igy a Planum '84 zenei
fesztival alkalmabdl bemutatott Dérynén (e kép &tfestve ké-
s6bb Réginévé valik, azaz a mivész kancepcidja szerint széi-
foszlo emlékképek gyanant mutatja fel népmavészeti motivum-,
nota- és opereltszoveg-toredékeit), vagy az 1985 tavaszan
megrendezett Hanglemez-misor installaciéjan. It a feliratok
egy nagy szajnyflasban jelentek meg: ,Cséndet kériink. A lesi-
tott szem madéarhangjait halljuk...”

1985 elején Erdély a zagréabi modern zenei fesztivalon tart
eléadast a Vonatut idéstrukturdjardl. (Ugyanitt John Cage is
szerepel, aki szintén Irt egy vonatutkompoziciét!) Februarban
az Irészévetségben tart felolvasast, akcié kiséretében. Julius-
ban Csutak Magdoinaval rendez k6z6s kiallitast, a mivészné
bécsi lakasaban, bemutatéjuk a macesz, a papir és a papirvé-
kony porcelan analégiajanak alapotletére épil. Véglil festme-
nyekkel szerepel a grazi és a glasgow-i (késdbb a Mdcsarnok-
ban, illetve Székesfehérvarott is lathatd) magyar kidllitdsokon.

Kidllits Csutak Magdolnéval, 1985
Exhibition with M?olnl Csutak, 1985

Folotonos rendszeskent nc}’zv Jferrpi
tét, mert mavei egyszeri helyzetek és allapotok, melyek a felszi-
nen kénnyen atsiklanak valamilyen mas szituacioba, és csak
a melyben kapcsolddnak egymashoz, mint a kozlekeddede-
nyek. Anyag- és targyhasznalataban azonban kitintetett alla-
potok is megfigyelhetk, lgy a tAmaszkodds, a felfiiggesziés
és a képlékenység. Minden mave kiegyensulyozott pillanatnyi-
S&g, bizonytalan bizonyossag, materialis 6s metaforikus érte-
lemben egyarant. (Filozéfiafa szerint még a térvény is csak
véletlendil olyan, amilyen.) A felfuggesztettség lehet profan , be-
lelogas” (mint a nyakkend6 a levesbe) vagy a transzcendent4-
lis szféraba atvezetd figgdleges: megnyilvanuléasi formaja tes-
tetlen vonal vagy materidlis zsinér; ,szent” vagy merev lineari-
tas. A Hlség c. 1979-es akcitobjektek tobbszérés bizonytalan-
sagarol tantuskodnak: fehér bot szoritja a falhoz az indigot és
alatta a feher papirt, de barmelyik pillanatban eldéihet, vagy a
masik maben az indigd két papirtekercs kizott zsindron 16g le,
igy nem lehet mésolni vele, mert azonnal elmozdul. A masoléds
lehetetlenné tétele Erdély ,bossztija" a sokszorositas ellen - az
egység érdekében.

Az egység azonban nem a racio szilotte, hanem az éllapoté,
a szinté, nem a mérheté mennyiségé, hanem a minGségeé,
megjelenésének helye nem a merev koordinata-rendszer, ha-
nem a molluszkum. A ,vonagld koordinéta-rendszer" megfele-
I6je a szellem materializacidja: az ektoplazma. A spiritiszték
ektoplazmaja kiaradas, folyds, minden képlékeny és folyékony
anyag kdzt a legéteribb. ,Kijén a szajon”, mint ahogy ,merev”
ellentettje, a koser eledel, a zsidbk paszkaja ,bemegy a sza-
jon”.

Katranyba agyazott macesz, kereszt alakban dlommal leént-
ve: uj koordinata-rendszer. Szurokba logatott zsinér: a matéria-
bol természetfdlitti stkba vezetd vonal. Felfelé kévelve: a linea-
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Demokraltikus festmény, 1984
Democratic Painting, 1984

Asvénygyapol, 1984
Mineral Cotton, 1984

1985: At the beginning of the year Erdély delivers a lecture
on the time structure of the Train Trip at the modern musical
festival in Zagreb. (John Cage is also present who has written
a lrain-trip composition, too.) In February he gives a recital in
the Writers' Association accompanied by an action, InJune he
has a collective exhibition with Magdolna Csutak in her Vien-
nese apartment, their show is based on the analogy of matzos,
paper and china thin as paper. Finally he exhibits pictures in
the Hungarian exhibitions in Graz and Glasgow (later they can
be seen in the Exhibition Hall, then in Székesfehérvar).

Eléadés az iroszdvetségben, 1985
Performance in the Writers'
Assoclation, 1985

Elbadéds Zagrdbban, 1985
Lecture in Zagreb, 1985

It is difficult to describe Erdély's art as a continuous system
because his works are non-recurring situations and conditions
which easily pass into another situation and they only join each
other in the deep like communicating vessels. However, we can
observe priviledged condilions in his use of materials and
objects such as leaning, suspension, and plasticity. His each
work is well-balanced instaneity, uncertain certainty in material
and metaphorical sense as well. (According to his philosophy
even laws are accidentally such as they are.) Being suspended
can be profane “hanging into” (as the tie into the soup) or the
vertical leading through to the transcendental sphere, its form
of manifestation is an immaterial line or a material string;
“holy” or rigid linearity. His action-objects made in 1979 entit-
led Fidelity attest his manifold uncertainty: a white stick presses
a piece of indigo with a piece of paper under it against the wall
but it can fall down at any minute or in another work indigo is
hung on a string between two rolls of paper and so it cannot
be used for copying as it moves away immediately. Making
copying impossible is Erdély's “revenge" on reproduction — in
the interest of unity.

However, unity is not the offspring of reason but of the
condition, of the level, not that of the measurable quantity but
that of quality, its place of manifestation is not a rigid co-
ordinate system but the mollusc. The equivalent of the "wrig-
gling co-ordinate system” is the materialization of the intellect.
the ectoplasm. The ectoplasm of the spiritualists is a stream,
a flow, the most ethereal substance among all the plastic and
liquid substances. It comes out of the mouth as its “rigid”
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rités allapotta valik (fénysebesség kozelében ,megall” — alla-
potta vélik — az idd). Lefelé: ,a fejlettebb sug”, ,utolsd alom
értelmezi az Gsszes el6z6t”. Az utolsé festmények szintugy:
mikézben gondolatisagukat az elézményekbdl nyerik, tiszta
festdi mindségeikkel atszinezik, atértelmezik az 6sszes korabbi
muaveket.

llyen vezetékek kapcsoljak ¢ssze Erdély miaveiben és mavei
kézétt az anyagi minbségek és allapotok, szimbolikus értelmet
nyert targyak, tarsadalmi, mitologikus, spirituélis és tudoma-
nyos utalasok kbzlekeddedényeit.

1981-1986 Beke Laszlo

UFO, 1985/UFO, 1985

counterpart, the kosher food, the Jewish unleavened bread
“goes into the mouth”. Matzos encased in bitumen, formed into
a cross and spilled with lead: a new co-ordinate system. String
hung into tar: a line leading from the matter to the dimension
of supernatural. Following it upwards: linearity becomes condi-
tion (time — becoming condition — "stops” near the speed of
light). Downwards: “the more developed prompts”, “the last
dream interprets all the previous dreams”. It implies to his latest
paintings as well; while they acquire their conceptions from the
predecedents, they repaint, re-interpret all the earlier works by
their clear pictorial qualities. Such leads connect the communi-
cating vessels of material qualities and conditions, objects
having acquired symbolic meanings, social, mythological, spiri-
tual and scientific references in and among Erdély’s works.

1981-1986. Léaszlé Beke
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