Árvai Mária: 
Ország Lili.
Témavezető: Passuth Krisztina
Ország Lilit (1926-1978) a művészettörténeti szakirodalom egységesen nagyra értékeli, művei a huszadik századi magyar művészeti kánon részét képezik. Festészetének bemutatására még a festőnő életében született egy kismonográfia Németh Lajos tollából (1974), majd halála után tizenöt évvel S. Nagy Katalin írta meg az Ország Lili életművét feldolgozó nagymonográfiát (1993). E két alapirodalomnak tekinthető írás mellett számos újságcikk, tanulmány, katalógus bevezető foglalkozik képeivel, azok értelmezésével. 

A legtöbb írás egyedi, sajátos jelenségként jellemzi Ország Lili művészetét, magányos, zárt életműről beszélnek. Érzékeltetésül elég kiragadott példaként a kanonizációban oly fontos szerepet játszó Németh Lajos értékelését idézni, aki Ország Lilit a hatvanas, hetvenes évek egyik legegyénibb hangú festőjének tartotta. Az 1967-es székesfehérvári kiállítás megnyitóbeszédében azt hangoztatta: „Nehéz feladat Ország Lili művészetét röviden jellemezni, mert nem szorítható a közkeletű stílusok és iskolák Prokrusztész ágyába.” Kifejtette, hogy nem sorolható sem a figuratív, sem az absztrakt művészek közé, ahogy kívül áll a lírai absztrakción, a szürrealizmuson, a tasizmuson és gesztusfestészeten is. Másutt így fogalmaz: „Ország Lili festészete mind szuverénebbé váló, mély mondanivalókat sugalló művészet.”

A kiindulópont tehát egy olyan újraértelmezés, amely a művész helyének, művészete kontextusának meghatározására irányul. Ehhez szükséges volna megvizsgálni, hogy vannak-e olyan kapcsolódási pontok a művészetében, olyan művészi párhuzamok, amelyek segítenének az eddigi zárványszerű értelmezés feloldásában. Ezek közül jó néhány szerepel ugyan a szakirodalomban, de csak az említés szintjén, bármilyen mélyebb elemzés nélkül. Szintén fontos volna az eddigi szakirodalom hiányosságainak pótlása, az idáig figyelmen kívül hagyott dokumentumok feldolgozása.  

Tekintettel arra, hogy elsőéves vagyok a doktori iskolában, az eddigi kutatásaim bár Ország Lili művészetére irányultak, a szakdolgozatomhoz kapcsolódtak, így a fenti céloktól némileg eltértek. Az elmúlt másfél évben Ország Lili képépítési módszereivel foglalkoztam. Megvizsgáltam a montázsokhoz való viszonyát, hiszen ez az alkotó módszer egész életművét végigkísérte. A közgyűjteményekben őrzött anyagok segítségével megvizsgáltam montázsai alapanyagát, montázsai és képei kapcsolatát, a montázsok felhasználását, szerepét a képalkotásban. Foglalkoztam a motívumok sorolásának a szerialitásnak a kérdésével, a nyomdázás technikájával, a prágai temetőben szerzett élmények hatásával. A képépítési módszerek vizsgálata során hangsúlyos volt a művész utazásai során készített vázlatainak áttekintése. Az MNG-ben található úti vázlatfüzeteinek nagy részét (az itáliaiakat) feldolgoztam, a vázlatok tárgyát azonosítva elemeztem képi látásmódját, motívumgyűjtési és felhasználási módszereit. Sikerült kimutatni a pompeji élmények és a Labirintus sorozat közötti szoros kapcsolatot. A dolgozat ezen fejezetének eredményei megjelentek a Művészettörténeti Értesítőben. Ezen felül szintén feldolgoztam a Labirintus sorozat készítésekor használt vázlatfüzeteket, a sorozat készítésekor kompozíciós kísérletezésre használt önmontázsokat, nyomódúcokat. A szintén az MNG Adattárban őrzött, kézzel írott, ezoterikus tartalmú jegyzetek segítségével sikerült egy újabb értelmezést adni a Labirintus-sorozathoz. 

A következőkben Ország Lili művészetének kapcsolódási pontjait vizsgálandó az egyik kiinduló hipotézis, hogy létezik a huszadik századi magyar művészetben egy „egzisztencialista” vonulat (a fogalom mibenléte, alkalmazhatósága, filozófiai vonatkozásai, hogy van-e hozzá kapcsolható stílusbeli meghatározottság, pl. az emberábrázolásban, vagy ember és tér kapcsolatának ábrázolásában – tisztázandók), amelyhez ő is köthető (Schaár Erzsébet, Deim Pál, Kondor Béla, Vilt Tibor, stb.). 
Célszerű volna a magyarországi kapcsolatok mellett feltárni a külföldi párhuzamokat is. A gyakran emlegetett külföldi nevek mellé (Chirico, Delvaux, Magritte, Dubuffet, Max Ernst) tanácsos lenne műelemzéseket is társítani, esetleg bővítve a kört olyan művészekkel, akik a szakirodalomban szinte csak az említés szintjén vagy egyáltalán nem jelennek meg, pl.: a portugál Vieira da Silva, a cseh Marie čermínová Toyen, vagy a katalán Antoni Tàpies. A külföldi példáknál is szükséges szem előtt tartani a tartalmi, gondolkodásbeli analógiákat, az esetleges „egzisztencialista” vonásokat. Ország Lili művészetének irodalmi kapcsolatai (Kaffka, Pilinszky) szintén fontos, vizsgálandó területet jelentenek. Nagyrészt feltáratlanok a Bábszínházban szerzett tapasztalatainak, ottani tevékenységének részletei is. A fentiek mellett szintén mélyebb elemzést igényelne mesteréhez Bálint Endréhez (és korábbi mesteréhez Róbert Miklóshoz) való kapcsolata. 

Az eddigi szakirodalom hiányosságaira visszautalva, fontos kiemelni az Ország Lilihez köthető feldolgozatlan dokumentumok közül néhányat. A Magyar Nemzeti Galéria Adattárában őrzött zsebnaptárak (MNG Adattár 21300/1981/6. doboz, 1-16.), amelyeket 1962 és 1974 között vezetett a művész kulcsfontosságúak. Ezekben részletesen feljegyezte, hogy mikor kinek írt, illetve kitől kapott levelet. Bejegyezte az utazásait is, mikor, melyik városban járt. Az itthon töltött időkben felírta, hogy melyik napon kivel, hol találkozott, kik látogatták meg a műtermében, milyen kiállítást ment el megnézni, stb. Órára pontosan szerepel a füzetekben, hogy mikor, melyik képén dolgozott, és bábszínházi tervező munkái is fel vannak tüntetve. Szintén kiemelkedő jelentőségű az az S. Nagy Katalin monográfiájában néhol hivatkozott oeuvre-katalógus is, amelyet a művész Rácz Istvánnal közösen készített 1964-65-ben, az addig készült festményekről. A mintegy kétszáz tételt tartalmazó katalógus nagyobbik része lapokból áll, amelyeken számos megjegyzés található, amelyek Ország Lili korai műveinek értelmezéséhez sokat tehetnek hozzá. Ezen elsődleges források alapján az S. Nagy Katalin monográfiájában szereplő oeuvre-katalógus is pontosítható, valamint a művész által használt eredeti címekről is képet alkothatunk. 

Az első félévben amellett, hogy hozzákezdek az egzisztencializmus fogalmának, annak képzőművészeti alkalmazhatóságának körüljárásához, egy konkrét feladatot tűztem ki magam elé: Bálint Endre és Ország Lili kapcsolatának vizsgálatát. Műveik összevetése mellett segítségül hívhatók egymáshoz írott leveleik, amelyek ugyan nem kerültek összeolvasásra vagy kiadásra, de megtalálhatók az MNG Adattárában (a Bálint Ednre által írtak) és az MTA Művészettörténeti Kutatóintézet adattárában (az Ország Lili által írtak). Bálint Endre önéletrajzi témájú írásai (Sorsomról van szó, Életrajzi törmelékek, Hazugságok naplójából) szintén fontos adalékot jelenthetnek. 

Bodor Kata

Emil Orlik művészete a kontúrhasználat 1800 utáni történetének tükrében

Témavezető: Geskó Judit

A rajz funkciójáról, a művészetekben betöltött szerepéről és technikai fogásairól a 16. század óta folyamatos diskurzus zajlik. A 18. század előtt főként rendeltetéséről és a művészetben játszott „apaszerepéről” születtek érvek és ellenérvek, míg a rajzi eszközök lehetséges jelentésének kérdése nem vívta ki a teoretikusok érdeklődését. Henri Testelin francia szerző tett elsőként különbséget rajz és vonal között (Sur l’usage du trait et du dessein, 1694). Testelin a vonalról technikai szempontból írva leszögezve, hogy nem tartja azt „teóriaképes” fogalomnak. Értekezésében van azonban egy továbbgondolásra alkalmas megjegyzés Raffaello Szent Mihály arkangyal legyőzi a sátánt című festményének (1518, Louvre) különféle karakterű kontúrjairól. Leonardo da Vinci még óvta a festőket a formák körvonalazásától, de Testelin megfigyelése értő közönségre talált William Hogarth angol festőben, aki traktátusában (The Analysis of Beauty, 1753) a „vonal esztétikai kvalitásairól” értekezett és a Testelin által megkezdett úton továbbhaladva az absztrakt vonalat az esztétika önálló tárgyává, tehát „teóriaképes” fogalommá  tette. 

Noha – ahogy arra Heinrich Wölfflin már rámutatott – a művészet minden ágában a  cinquecento óta jelen van egyfajta lineáris stílus, amelyben „ a művészet a dolgok értelmét és szépségét elsősorban a körvonalakban keresi”,  a kontúr szerepének igazi áttörését az 1800 körül születő körvonal rajzok (Umrisszeichnung) jelentették. A minden egyéb esztétikai vonatkozástól megfosztott, csak a tiszta, megszakítatlan vonal erejére hagyatkozó alkotások – amelyek főként az angol John Flaxman nevéhez fűződnek – bizonyították e rajzi eszköz önálló képalkotó voltát. A görög vázaképek és a trecento festészet vonalasságának hatásáról árulkodó kontúrrajzok összecsengtek időben és gondolatiságban is Immanuel Kant Az ítélőerő kritikájában (1790) megfogalmazott elméletével, miszerint csak a rajz képviseli a „Lényegit”, minden forma és gondolat tiszta alapját. A lineáris absztrakció nem csak az egy vonalra redukált rajzokon jelent meg, hanem a más képalkotó eszközöket is (szín, árnyék, modellálás, perspektíva, stb.) alkalmazó, de a kontúrt ezekkel azonos rangon tartó alkotásokon is. Raffaello virtuóz kontúrhasználata Jean-Auguste-Dominique Ingres művein tért vissza, ahol a kristálytiszta, éles kontúrok a képfelületet jól elhatárolt elemekre tagolják, másrészt viszont erőteljesen hangsúlyozzák az ábrázolás síkszerűségét. Rajzain a precíz, vékony vonalháló szikár következetessége eredményezi a ugyanezt a síkszerűséget.   

Ingres egyedüli, kettős funkciójú kontúrhasználatával szemben a nazarénusok közös nyelvet beszéltek. Előbbi absztrakciójától eltérően, Friedrich Overbeck, Franz Pforr, Julius Schnorr von Carolsfeld munkáin is megjelent a síkszerűségre való törekvés, de – Ingres-hez viszonyítva – szembetűnő, talán kissé didaktikus kontúrozás határozza meg művészetüket. Itt ugyanazokról az ihletőforrásokról beszélhetünk, mint John Flaxman esetében, kiegészítve azzal – Overbeck Flaxman körvonalrajzait másoló munkái által bizonyítottan –, hogy számukra maga Flaxman is követendő példa lett. 

A „kreatív” másolás témánkban is fontos tényező. Goya egy Flaxman mű másolásával bizonyította, milyen lényegi különbség érhető el apró módosítással: Goya körvonalai modelláltak, míg Flaxmannél síkra redukáltak. Edgar Degas – Ingres-hez hasonlóan – Raffaellót másolt és esetünkben nem elhanyagolható, hogy Paolo Uccello San Romanói ütközetéről is készített rajzvázlatot. Degas is modellált körvonalaival; térben gondolkodott és nem síkban. Képalkotását jelentősen meghatározta a kontúr, annak ellenére, hogy néhol szinte vonalak nélkül dolgozott kortársához, Seurat-hoz hasonlóan. Gyakoribb eset viszont, hogy színfoltjait körbeöleli egy sötétebb vonal, amely Ingres lehatároló, szikár, precíz körvonalaival ellentétben, lazán fut körbe. Kortársa, Paul Gauguin és a hatására létrejövő Nabis csoport visszatért Ingres nyomán a felületi hatásra törekvő, a kompozíciót ornamensszerűen elrendező felfogáshoz. 

A 18. – 19. század az elméleti diskurzusban is színes képet mutat. Akadémiai viták, illetve Denis Diderot, Moses Mendelsson, A. R. Mengs, Edmund Burke, J. K. Lavater, Charles Henry, Theodor Lipps, Humbert de Superville, Walter Crane írásai jórészt a rajz változó funkciójáról értekeztek, de immár – főként utóbbi kettőnél – a kontúrról is szó esik. A 20. században kiemelkedő munka Vaszilij Kandinszkij a vonallal teoretikusan foglalkozó a Punkt und Linie zu Fläche című 1926-ban Bauhaus tankönyvként publikált írása.

A 19. század második felében a japán fametszetek gyakoroltak hatást a a művészek kontúrhasználatára. A szecessziós Flächenstil tökélyre fejlesztette a síkra redukált, a témát ornamenssé alakító, gazdagon burjánzó vonalhálót, amelynek révén a kontúrok is nagy hangsúlyt kapnak. A körvonal tudatos alkalmazása a 20. század első harmadának több irányzatában is megmutatkozott. Gustav Klimt rajzainak vékony, zaklatott ritmusú kontúrjait Egon Schiele rajzművészete teljesítette ki. 

A tervezett kutatás és disszertáció középpontjába állított prágai születésű, Bécsben, majd Berlinben élő Emil Orlik (1870-1952) a felvázolt, előzményekben gazdag jelenség sokoldalról érkező inspirációit integrálta. Egy képi hagyományba illeszkedve egyéni átfogalmazású eszenciát jelenített meg, így művészete különösen alkalmas a kontúrhasználat jelentéseinek, megjelenési formáinak és hatásainak vizsgálatára. 

Kutatásom azon feltevés igazolására irányul, hogy a 19. század végére a vonal funkciója körüli – illetve más a művészet egészéről szóló, de a vonalhasználatra is befolyással bíró – diskurzusok egyes alkotók művein konkrétan tetten érhető módón jutnak érvényre (s nem csak abban az esetben amikor a művész maga az elméletalkotó, mint pl. Walter Craine vagy Kandinszkij esetében). A diskurzus alakítása vagy az ahhoz való hozzászólás nem írott hanem „megrajzolt” formában ritkán bizonyítható elgondolás, de feltevésem szerint a disszertációm középpontjába állított alkotó, Emil Orlik egy bizonyos képtípusából kiolvasható a nem titkolt szándék, hogy a bécsi századforduló vonalkultuszához és a körülötte folyó vitákhoz (vö.: viták a Stilkunst körül) szóljon hozzá.

2013-ra tervezett kutatás: Emil Orlik levelezéseinek vizsgálata.

Boncz Hajnalka: 
Gróf Waldstein János (1809, Nagymegyer-1876 Bécs) élete és munkássága, kapcsolata a reformkori arisztokráciával és a képzőművészettel.

Témavezető: Galavics Géza
A PhD képzés keretein belül gróf Waldstein János életét és munkásságát szeretném kutatni. Eötvös Károly a Pesti Napló 1877. augusztus 5-iki számában Esterházy, Zichy, Waldstein címmel megjelent nekrológjában sorakoztatta fel e jeles férfi érdemeit és címeit, amelyből itt idéznék:

„Gróf Waldstein János…Wartenbergi gróf…Császári és királyi kamarás. Valóságos belső titkos tanácsos. A Ferenc-József, a belga Lipót-s a mexicói Quadaloupe-rendek nagy keresztese, a Szent István- és máltai rendek vitéze. Doctor juris utriusque, sőt még bölcsészettudor is. A Magyar Tudományos Akadémia igazgató tagja, a Képzőművészeti Társulat elnöke. A csallóközi és várpalotai uradalom tulajdonosa, Ungi főispán. Conservatív főúr stb. Régész, festőművész, nemzetgazdász, nagy utazó, egyptolog, kritikus, államférfi stb…” 


Gróf Waldstein- Wartenberg János életéről, azonkívül, hogy neve gyakran felbukkan, hol Széchenyi István életmű kutatásában, hol a Magyar Tudományos Akadémia történetében, keveset tudunk. Wurzbach Biograpisches Lexikonjában
 találunk rövid életrajzot illetve Kálnoky Hugó, Széchenyi István és Waldstein János keleti utazása 1830-ban című
 műve szolgáltat adalékot az életrajzhoz. A Magyar Tudományos Akadémia Művészeti Gyűjteményében 2001-ben, Johann Nepomuk és Thomas Ender emlékére rendezett kiállítás kapcsán esett szó Waldstein Jánosról, ill. gyűjteményéről legújabban.
 Életművének és kultúra vagy művészetszervező tevékenységének bemutatására a kutatók eddig nem vállalkoztak.


Kutatásaim során szeretném összegyűjteni azon Magyarországon és külföldön fellelhető forrásokat, amelyek rávilágítanak a gróf művészi képességeire, műpártolói tevékenységére illetve a hazai kulturális viszonyok fellendülésének előmozdítására tett kísérleteire.


Kora ifjúságában a korszak olyan főúri családjaival állt kapcsolatban, mint a Károlyiak, a Sztárayak, Zichyek vagy a Forrayak. Széchenyi Istvánnal való kapcsolata azonban egész életét meghatározta, az ő jóvoltából lehetősége nyílt Európát megismerni, a 18 évvel idősebb gróf társaságában a magyarországinál fejlettebb társadalmak tanulmányozásával pedig szélesítenie látókörét. Mint Széchenyi István hűséges barátja és mentoráltja, a maga képességei és lehetőségei szerint a nagy példakép munkáját folytatta egész életében. Megalapította az Alsócsallóközi Ármentesítő Társulatot, kezdeményezésére a Csallóközben megerősítették a Duna töltéseit, hozzájárult a kassa-oderbergi vasútvonal építéséhez is.


Az 1860 és 70-es években részt vállalt a magyar képzőművészet és a magyar képzőművészek helyzetének javításában, a báró Eötvös József által alapított Képzőművészeti Tanács első elnökeként valamint a Magyar Tudományos Akadémia igazgatótanácsának tagjaként. 


Az eddig felkutatott csekély számú forrásból, amelyből életéről képet alkothatunk az is kitűnik, hogy személyében egy amatőr művészt is értékelnünk kell. Kálnoky beszámolója szerint az 1830-as al-dunai hajóút alkalmával, de élete során többször is, naplójával párhuzamosan rajzkönyvet is vezetett. Ezek a rajzkönyvek egyelőre még (remélhetőleg) lappangnak. Néhány illusztrációval azonban Kálnoky gazdagította a kiadványát, így ezek, illetve a Magyar Tudományos Akadémia Kézirattárában őrzött, Széchenyinek írt levelek illusztrációi, karikatúrái is tanúskodnak rajzolói tehetségéről. 


A korszak magyar, illetve osztrák művészeivel való kapcsolatára is szeretnék a kutatás során kitérni. Thomas Enderrel való kapcsolatának leghívebb bizonyítéka az a 220 akvarellből álló gyűjtemény, amelyet a Magyar Tudományos Akadémiának adományozott 1860-ban. 2012-ben, a műtárgypiacon felbukkant Friedrich Amerling által festett portré
 a grófról szintén fontos adalékot szolgáltat a kutatáshoz. Az életrajzokban említést találunk arról is, hogy egyéb magyarországi egyesületekben, intézményekben viselt tisztségei mellett az 1851-ben megalapított bécsi Műegylet első elnöke is volt. Az adat tényszerűségén kívül többet nem említenek a források, így ez a nem elhanyagolható momentum szintén alapos kutatást igényel a jövőben.


Zichy Teréziával kötött házassága révén került birtokába a csicsói és a várpalotai uradalom. A Csallóközben a már fentebb említett Duna szabályozási munkákkal szolgálta a környék érdekeit, míg Várpalotán főként a Zichy kastély felújítása miatt fontos számunkra. Az épület átalakítási munkáira Ybl Miklóst, az általa létesített könyvtárszoba kifestésére Pállik Bélát bízta meg, akit később pártfogásába vett.


Waldstein János aktív éveiben, képességihez mérten részt vállalt a magyar kultúra, a tudomány és az ipar fejlesztésében egyaránt. Az életmű kutatásával és beemelésével a 19. századi magyar művészettörténeti kutatásba nem célom Waldstein János szerepének túlhangsúlyozása, inkább olyan kutatásokhoz szeretném kapcsolni, amelyek a 19. század műpártolóinak és a képzőművészet intézményesítésének történetétét dolgozzák fel. A kutatás során megvilágításra kerül kapcsolata többek között Széchenyi Istvánnal, Eötvös Józseffel, Pulszky Ferenccel és egy rövidebb epizód erejéig még Forray Ivánnal is. 

Dénes Mirjam: 
Dr. Fettick Ottó iparművészeti gyűjteménye, különös tekintettel a gyűjtemény japán műtárgyaira és kortárs európai üveg- és porcelántárgyaira. Szinopszis

Témavezető: Gellér Katalin, Fajcsák Györgyi
Fettick Ottó (1875, jún. 1. Bp. - 1954. febr. 2. Bp.) állatorvos, orvos, bakteriológus, műgyűjtő. 1896-ban állatorvosi oklevelet szerez, majd 1905-től az Állatorvosi Főiskola tejhigiéniai laboratóriumának vezetője. 

Már főiskolai éveiben érdeklődött a műgyűjtés iránt, később családi örökségéből, fizetéséből és szakértői javadalmazásából gyarapította kollekcióját. A közel 50 esztendőn keresztül folytatott következetes gyűjtőmunka során javarészt iparművészeti tárgyakat vásárolt, főként a kerámia, az üvegművesség és a textilművesség érdekelte. Félezer üvegtárgy a 19-20. sz. eleje üvegművészetét képviseli (francia kerámia, skandináv üveg és kerámia, olyan művészek remekeivel, mint Gallé, Daum, Lalique, Tiffany, Lobmeyr, valamint magyar részről Herendi és Zsolnay gyűjtemény). Módszeresen vásárolta iparművészeti kiállítások aranyérmes tárgyait. Elsősorban a nagy közgyűjteményekben nem föllelhető, vagy csak periferiálisan szereplő tárgytípusok érdekelték, valamint a kortárs iparművészet remekei. 
Keleti gyűjteményéből elsősorban gazdag japán szacuma kerámia-gyűjteménye, szép lakktárgyai és kínai textiljei érdemelnek említést. Keleti tárgyait elsőként az Iparművészeti Múzeumban rendezett 1929-es Keleti Művészeti Kiállításon láthatták az érdeklődők. Keleti tárgyai közt japán gyűjteménye volt a legrangosabb. Azokat nem Ázsiában, hanem Európában, ill. más hazai gyűjtőktől (pl. Delmár Emiltől) vásárolta. Japán lakkgyűjteményének darabjai aprólékosan kivitelezett, finom darabok, melyek számos lakkdíszítési stílust képviselnek, a legszebbek a maki-e tárgycsoporthoz tartoznak, s főként kisméretű tárgyak, mint például inrók vagy illatszeres dobozok. 



1948-as végrendeletében egész iparművészeti gyűjteményét, minden feltétel nélkül, az Iparművészeti Múzeumnak ajándékozta, azonban a Közoktatásügyi Minisztérium nem hagyja jóvá az ajándékozást. 1952-ben megismételte ajándékozási szándékát, ekkor már sikeresen. Az Iparművészeti Múzeumnak ajándékozott gazdag tárgy-együttes több mint 5000 darabot tesz ki.
Problémafelvetés
Fettick Ottó gyűjteménye egyben tartalmaz modern japán és kínai iparművészeti tárgyakat (melyek az európai iparművészet fejlődésének egyik motorját és a modern nyugati esztétika egyik alappillérét képezték a 19. század második felében és a 20. század elején), s velük kortárs üveg- és kerámiagyűjteményt, melyek Európa legnevesebb iparművészei kezéből kerültek ki. E gyűjtemény tehát egyedülálló azon tulajdonságában, hogy saját anyagán belül képes konfrontálni a keleti és nyugati iparművészeti remekeket (magyar művekkel együtt), melyből számos következtetést vonhatunk le a Távol-Kelet művészetének nyugati iparművészetre kifejtett hatásairól, ezen belül magyar iparművészetre kifejtett hatásairól, s egy nagy volumenű, tudós műgyűjtő ízléséről, annak forrásairól, motivációjáról és arról a környezetről, melyben e gyűjteményt létrehozhatta. Külön jellegzetesség, hogy a gyűjtemény tárgyai nagyrészt 20. századiak, így egy funkciójában és formanyelvében modern keleti (a korszakban egyedülálló a keleti tárgyak magyar gyűjtéstörténetében) és nyugati gyűjtemény közötti kapcsolatokat vizsgálhatjuk.
A kutatás szükségességének indoklása
Fettick Ottó gyűjteménye művészettörténeti szempontok szerint feldolgozatlan és publikálatlan. A gyűjtemény méretét és értékét tekintetbe véve indokolt a gyűjtemény nagyobb egységeinek közös szempontrendszer alapján való vizsgálata, illetve az egyes gyűjteményrészek konfrontálása egymással azon szempontok alapján, amelyeket a kutatás során a gyűjtő legfőbb gyűjtési elveiként határozhatunk meg.


Fettick Ottó gyűjteménye keleti és nyugati pólusa alapján olyan egységet alkot, melynek vizsgálata mind a 20. század első negyedének egyetemes iparművészetét tekintve, mind a magyar gyűjtéstörténet tendenciáit figyelembe véve óriási jelentőséggel bír.


Fontos továbbá (számomra különösen) a kapott eredmények vizsgálata a japonizmus 19. század végi és 20. század eleji jelenségének szempontjából. A gyűjtemény jelentős adalékokkal szolgálhat e művészeti jelenség magyar „deformitásainak” meghatározásában, Nyugat-európaitól különböző jellemvonásaink megállapítsában a gyűjtemény magyar iparművészeti anyagát kutatva. 

(A feltételezés alapja: F. O. keleti gyűjteménye a következőképp tagolható:

245 japán tárgy - 78%

3 indiai tárgy

2 kasmíri tárgy

38 db kínai tárgy - 12%

24 török és közel-keleti tárgy – 8%

Látható tehát, hogy F.O. érdeklődése erősen Japán-központú volt. Nyugati iparművészeti gyűjteménye nagyrészt olyan tárgyakból épül fel, melyek formavilága, motívumkincse, anyagfelhasználása és funkciója a japán iparművészet által ihletett. F.O. Egyik gyűjtői szempontja tehát, feltételezésem szerint, a japán művészet iránti vonzalma és annak nyugati tárgyakon való kivetülése volt.)
A kutatás állása
Eddig elvégzett kutatás:

· A keleti gyűjteményrész tárgyainak összegyűjtése és „kiértékelése” a HFKÁMM gyűjteménye, leltárkönyvei és leltári kartonjai alapján

· F.O. gyűjteményében található egyes japán tárgyak vizsgálata a vétel körülményei szempontjából, különös tekintettel az 1910-es londoni Japan-British Exhibition-re és az 1911-es Iparművészeti Múzeum-béli Japán Iparművészeti Kiállításra (Konferencia előadás az Eötvös Collegium „Közel s távol” IV. orientalisztikai konferenciáján 2013. tavaszán – konferenciakötet megjelenés alatt.)

· Állatorvosi Főiskola Fettick-hagyaték – eredmény: negatív. Semmi személyes, vagy gyűjtésével kapcsolatos információ nem található a fondban.

· Szakirodalom kutatása (publikált Fettick-tárgyak lajstroma (leírással, adatokkal, leltári számokkal, helyenként fotókkal)

E félévre kitűzött feladatok:
· Az Iparművészeti Múzeum Adattára Fettick-fondjának kutatása különös tekintettel a következőkre:

· dr. Fettick Ottó végrendelete képeire, szobraira és iparművészeti tárgyaira vonatkozóan: a Szépművészeti Múzeumra ill. az IM-ra hagyja. 1945/56.

· dr. F.O. Örökletéte tárgyában (szőnyeg). 1947/177.

· dr. F.O. Végrendeleti hagyománya. 1948/16.

· dr. F.O. Gyűjteményéről felterjesztés. 1952/863-07-45.

· dr. F.O. Magángyűjteményének leltározása. 1952/863-07-90.

· Ajándékozási szerződés jóváhagyása tárgyában. 1952/863-07-96.

· A minisztérium részéről az ajándékozás tényének jóváhagyása. 1953/539 (863-07-27)

· F.O-ra vonatkozó iratok: hagyatéka, végrendelete, levelezések, életrajz stb. 1954/863-01-68.

· Fettick Emlékmúzeum törzskönyve. 1954/863-04-39.

· Fettick-gyűjtemény beszállítása. 1954/863-07-4.

· Jegyzőkönyv az 1954. febr. 3-án Fettick Ottó lakásán folyt megbeszélésről. 1954/863-07-5.

· FO temetéséről az IM gondoskodik. 1954/863-07-6.

· dr. FO élete. 1954/863-07-7.

· Levéltári kutatás (BFL):
· Budapest Főváros Levéltára • Büntetőügyek • XXV.4.a - Fővárosi Bíróság (1951-1953 Budapesti Megyei Bíróság) iratai. Büntetőperes iratok 1. büntetőügy, 1954, Fettick Ottó dr. néh., HU BFL - XXV.4.a - 1954 - 1126 

· Budapest Főváros Levéltára • Hagyatéki ügyek • VII.12.b - Budapesti Központi Királyi Járásbíróság iratai. Peres és perendkívüli iratok 2. hagyatéki ügy, 1925, Fettick Györgyné Gumprecht Emma, HU BFL - VII.12.b - 1925 - 185047 

· Budapest Főváros Levéltára • Hagyatéki ügyek • VII.156 - Kaprinay Endre közjegyző iratai 3. hagyatéki ügy 1945 Fettick György HU BFL - VII.156 - 1945 - 0174 

· Budapest Főváros Levéltára • Hagyatéki ügyek • VII.6.a - Budapesti I-III. Kerületi Királyi Járásbíróság iratai. Polgári peres és perenkívüli iratok 4. hagyatéki ügy 1945 Fettick György HU BFL - VII.6.a - 1945 - 05363 

· Budapest Főváros Levéltára • Kihirdetett végrendeletek • VII.6.e - Budapesti I-III. Kerületi Királyi Járásbíróság iratai. Kihirdetett végrendeletek 5. kihirdetett végrendelet 1945 Fettick Ottó dr. HU BFL - VII.6.e - 1945 - 120 

· Japántudás elmélyítése (a Károli Gáspár Református Egyetem elsőéves japán szakos hallgatója vagyok. Disszertációm megírásához okvetlenül szükségét látom japán kutatói ösztöndíj elnyerésére. Ez csak megfelelő japán nyelvtudás birtokában lehetséges. A cél érdekében energiám jelentős részét ide csoportosítom. A fentebb felvázolt, a kutatás elvégzése után nyerni kívánt kutatási eredmények csak ezen nyelvtudás birtokában szerezhetőek meg, a kutatás ezen részéről semmilyen körülmény miatt nem kívánok lemondani. Az ezzel járó munkát és költségeket a doktori kutatásom érdekében végrehajtott feladatnak tekintem és bízom abban, hogy döntésemet indokolt lépésként értékelik. E döntés következtében kutatásom időtartama és disszertációm elkészítésének dátuma valószínűleg kitolódik.)

F. Dóczi Erika: 
Francia és svájci hatás a magyar építészet stílusfejlődésében a Ray építészdinasztia tükrében (19. század második felétől a 20. század első feléig)

Témavezető: Sisa József
Mi a témám?

A disszertáció témámat a 2011-es felvételi jelentkezéskor elég általánosan, túl átfogóan fogalmaztam meg: Francia és svájci hatás a magyar építészet stílusfejlődésében a Ray építészdinasztia tükrében (19. század második felétől a 20. század első feléig). A jelentkezéskor megfogalmazott kutatási tervben próbáltam vezérfonalként a Ray-korszakok, illetve -kérdéskörök lebontását elvégezni. Az előző két passzív félév folyamán arra jutottam, hogy noha a két Ray Rezső monografikus, alapos kutatása továbbra is fontos a számomra, de az általuk felölelt mintegy hetven év és számos stílus (historizáló neoreneszánsztól a két háború közötti neobarokkig) elemzése, azok nemzetközi összefüggéseinek bemutatása nem egy doktori értekezés koncentrált problémafelvetését jelentik.
A doktori iskolában töltött két aktív félévem során – noha eredetileg egy félévig szerettem volna – tulajdonképpen mindig a vasbeton hazai megjelenésével és elterjedésével foglalkoztam, e téma felé sodródtam-fordultam. Úgy érzem, hogy időszerű erre szűkíteni a témámat, amely szűkítés lényegében egy szegmens kizárólagos felerősítését jelenti, de címmódosítás szükséges.

Passuth tanárnő szemináriumi feladatának köszönhetően a korai vasbetonépítészet külföldi szakirodalmát gyűjtöttem. Franciaországban, amely az új anyag „bölcsőjét” jelenti számos monográfia, kiállítási katalógus, könyv jelent meg. Svájc egyrészt a második ország, ahol Hennebique magasépítési rendszere teret nyert, másrészt a családi kapcsolatok okán Ray számára evidens referencia – egy, a svájci elterjedés mechanizmusát vizsgáló cikk nagy hatással volt rám történész szerzője társadalmi és kulturális kérdésfeltevései miatt. Úgy látom ugyanis, hogy Magyarországon is ugyanezek a szempontok érvényesültek: a vasbeton sikeressége nemcsak kedvező technikai és gazdasági adottságain múlt, hanem különböző szereplők szoros együttműködésén, a bizalom széleskörű elnyerésén, az esztétikái adottságok elfogad(tat)ásán, és a szaksajtó bevonásán.

Hazánkban is érdemes vizsgálni az elterjedés körülményeit, bemutatni főbb szereplőit (magánmérnökök, hivatalnokok, egyetemi professzorok, anyagvizsgálók, építési vállalkozók stb.), a mérnökök és építészek együttműködését, az elfeledett kísérletező építészeket (ifj. Ray Rezső, Hübschl Kálmán, Löllbach Kálmán, Glasz Vilmos…), a jelentősebb építményeket a történeti Magyarország területén (a két fő összefoglaló 1966., 1979. jellemzően a Trianon utáni határokon belül maradt), a formálási kérdéseket. Egy kataszter létrehozására törekszem, amely nemcsak a „fejlődés” lépcsőfokainak megnevezhető premodern épületeket hangsúlyozná, hanem fontosnak tartom az átmenet érzékeltetését: kezdetben szerkezetként, illetve a belsőben térképző elemként alkalmazták, az épület külsején azonban nem uralkodott a vasbeton jelenléte, a századfordulós stílusirányzatok formakincse látható. Emellett a korabeli sajtóban (Betonszemle, Magyar Mérnök- és Építész Egylet Közlönye, Heti Értesítője, Vállalkozók Lapja, Építő Ipar, A ház, Művészet stb.) megjelenő bemutatásokat, visszhangokat, stílusvitákat (pl. vasbeton gótika, magyaros dekoráció). Igen fontos a külföldi kutatások alaposabb megismerése, hogy azok szempontrendszerét is megismerhessük. 

Mindezen kutatásoknak gyakorlati jellegű felhasználását is látom, ami igen fontos számomra: az egykori Kulturális Örökségvédelmi Hivatal védetté nyilvánítási osztályán dolgozva korai vasbeton építmények műemlékké nyilvánításán is dolgozhattam. (Reményeim szerint ugyanebbe a munkakörbe térek majd vissza a gyedről.) A további kutatások újabb épületeket is előtérbe helyezhetnek, illetve kontextust teremtenek. 

Hol tartok?

Elolvastam a magyar mérnökök és építészek által írt, visszatekintő, és egy generációval későbbi vasbeton-narratívákat. Alaposan átnéztem a Betonszemlét, a MMÉE Közlönyének, Heti Értesítőjének vonatkozó időszakát, a Művészet, A ház folyóiratokat. Ismerem Ray Rezső, Hübschl Kálmán műveit, de további levéltárazás szükséges.
A közelmúltban írtam egy összefoglaló jellegű tanulmányt, ami a felvetett irányokban indult el.

Mit szeretnék a félévben?

A közeljövőben a Vállalkozók Lapja és az Építő Ipar hetente megjelenő számait is végig kell néznem. A Fiatal Művészettörténészek IV. Konferenciáján a Betonszemle és kora címmel adok elő. Fontosnak tartom feltérképezni a bemutatásokat, az egykorú polémiák szempontjait, a támogató invenciókat, a támadók érveit. 

Ezen kívül a nehezen hozzáférhető, kis példányszámú külföldi szakirodalmak (könyvtárközi kölcsönzés útján való) beszerzése, elolvasása a célom.

Jan Elantkowski: 
Feltáratlan és tabu: Emlékezet és holokauszt a magyar és lengyel művészetben

Témavezető: Rényi András
„Feltáratlan és tabu: Emlékezet és holokauszt a magyar és lengyel művészetben” – ez volt a témám az elejen, amikor kezdtem tanulmányt a doktori iskolaban. A címból szeretném kiszedni az első részt. Idővel úgy tűnik nekem, hogy szükségtelen; igazából nem annyire „tabu” a téma mint gondoltam korabban. Tudatában vagyok annak, hogy a megmaradt cím része „Emlékezet és holokauszt a magyar és lengyel művészetben” meglehetősen altalános és pontatlan, és kéne ezt jobban írányitani, mert sajnos (vagy szerencsére) nagyon széles a téma és nem lehet mindenról írni 11-12 szerzői ívben. Másrészt még nem vagyok eléggen fejlesztett a kutatásommal, hogy tudnék pontosan szűkítani a témát. Elsősorban érdekelne engem olyan case-study, ahol lehetne elemezni és összehasonlítani a helyzetet magyar és lengyel művészetben a területen Holokauszt és emlékezés. Szeretném foglalkozni ebben a témával különböző felületeken: képzőművészettel/plasztikus művészettel (festmények, szoborok, grafika), fotográfiával, köztéri művészettel (emlékművek) és intézményekkel (múzeumok, galériák + kiállítások)
. Természetesen ezzen kapcsán kell kidolgozni elméleti bevezetést, szükséges fogalmakat. Csak a szó „emlékezet” például hord nagyon gazdag kontextust  (memory ≠ remembrance, collective memory/individual memory, postmemory, lieux de mémoire, etc.). Szeretném támogatni a munkámat emléleti írasokkal, amiket írtak például: James E. Young, Dominick LaCapra, Pierre Nora, Marianne Hirsch, Piotr Piotrowski, Jan Assmann, Zygmunt Bauman, Katarzyna Bojarska, Izabela Kowalczyk, Ewa Domańska. Mindenképpen kell is a disszertaciónak tartalmaznia törtenelmi és geopolitikai kontextust Magyarországon és Lengyelországban. Mindkét esetben vannak jellemző faktorok (Magyarország: Porajmos - Roma Holokauszt, Nyilaskeresztesek; Lengyelország – mint a site of crime, „Antiszemitizmus zsidók nélkül”) amik befolyásoljak nemzeti sajátosságokat – ami azt jelenti, hogy a művészetet is. Ezekre lesz szükség a disszertacióm további részeken, ahol elemezni fogom valóságos műveket.


Szeretném fókuszba tenni művészetet 90-es évektól, de Lengyelországban nagyon van is egy pár izgalmas művészeti tanúsítvány a háború utáni időből (Władysław Strzemiński, Andrzej Wróblewski, Bronisław Wojciech Linke). Mivel a téma nagyon széles, az egyik ötletem szerint kéne kiválasztanom példa-művészeket mindkettő országból és ez alapján elvégezni az elemzést. Különösen érdekesnek a case-study szempontból tartom két „pár”-ot. Az első az Péter Forgács és Artur Żmijewski, a masik pedig Alpern Bernadett
 és Wojciech Wilczyk. Forgács és Żmijewski használjak filmet mint a medium. Nekem Az érdekes, hogy hogyan reprezentáljak a holokausztra és a háborús traumára való emlékezés kísérleteit a magyar és lengyel videóművészetben. Műveiben mindkét művész különös módon játszik az emlékekkel: vagy a vészkorszak idejéből származó eredeti filmrészleteket használnak, vagy történelmi emlékhelyeket választanak műalkotásaik helyszínéül. Bármely megoldást is válasszák, a cél, hogy a traumák felidézésén keresztül stimulálják, ingereljék, provokálják kollektív emlékezetet. Bár mindkét művész homlokegyenest más módon teszi, a művek mindkettőjük esetében a kontrasztra épülnek. Hogyan kapcsolódnak egymáshoz tehát a műalkotások azon túl, hogy hasonló témát dolgoznak fel hasonló mediummal? Lehetséges-e a művek elemzésén keresztül a magyar és lengyel művészet holokauszthoz fűződő viszonyának közös pontjait feltérképezni? Mennyiben reprezentálják a két ország emlékezés-művészetét Forgács Péter és Artur Zmijewki filmjei? 


Alpern Bernadett és Wojciech Wilczyk pedig hasonló módon mutátjak fotográfiával a régi zsinágogak törteneteit. Fényképeznek olyan zsinágogak amik jelenleg elvesztettek eredeti szandékot. Ezek a műalkotások mutátjak mennyire kőnnyú kiszorítni a kollektív emlékezetről tudatosságot a zsidókról akik régen laktak szomszédban. Itt latható a nemzeti emlékezés (vagy inkabb felejtés, feledékenység) folyamata, hazai tudatosság megváltoztatása.         

	                                 Magyarország
	Lengyelország

	képzőművészet/ plasztikus művészet
	Böröcz András, El-Hassan Róza, Gerber Pál, Major János, Nemes Csaba, Oláh Mara (OMARA) Pauer Gyula, Revész LL, Sugár János, Szirtes János, Várnagy Tibor
	Mirosław Bałka, Andrzej Brzozowski, Izaak Celnikier, Rafał Jakubowicz, Elżbieta Janicka, Tadeusz Kantor, Maciej Klauzner, Zbigniew Libera, Bronisław Wojciech Linke, Artur Nacht-Samborski, Marek Oberlaender, Krystyna Piotrowska, Józef Robakowski, Wilhelm Sasnal, Jonasz Stern, Władysław Strzemiński, Alina Szapocznikow, Andrzej Wróblewski

	Fotográfia
	Alpern Bernadett
	Wojciech Wilczyk 

	Videóművészet
	Péter Forgács
	Artur Żmijewski

	Köztéri művészet/ emlékművek
	Köztéri szoborok (pl. Budapesten – Varga – Wallenberg szobor, Magyar Zsidó Mártírok Emlékműve)

· Site-of-crime-Emlékművék: Cipők a Dunaparton (Pauer/Togay), Mártír emlékmű (Makrisz) 

· akkori pesti gettó ma (hogyan működik ott az emlékezés? hogyan latható ott?)
	Közteri szoborok (pl. Rappaport - Gettó Hősök Emlékműve Varsóban)

· Site-of-crime-Emlékművék:  Emlékművek régi náci táborokban (Auschwitz-Birkenau – Hansen beteljesületlen tervje vs. végrehajtott terv; 

· akkori varsói és lodzi gettó ma 

 

	Intézmények (múzeumok, galériák) és kiállítások
	Holokauszt Emlékközpont, Terror Háza (anti-példa), Zsidó Múzeum

· Elhalgatott Holokauszt (Műcsarnok, 2004)

· Auschwitz Album (Holokauszt Emlékközpönt, 2004)

· ...És a zsidók? (Magyar Zsidó Múzeum, 2011)

Galéria 2B
	Zsidó Történelmi Intézet Varsó, Lengyel Zsidók Múzeuma Varsó

· Piotr Uklański – Nazis/Naziści (Nemzeti Galéria Zachęta, 2000)
· Polish art and the Holocaust /Sztuka polska wobec Holokaustu (Zsidó Tört. Int., 2013)

	Sajátosságok
	Porajmos, Nyilaskeresztesek
	site of crime, „Antiszemitizmus zsidók nélkül”, sztuka krytyczna (critical art)


Mi volt addig: 2010-2011 tanévben (Visegrad Ösztöndíj) volt lehetöségem kutatni a Művészettörténeti Kutatóintézetben a Magyar Tudományos Akadémian (gondok: prof. Beke László) a magiszter-diplomamunkához („Holocaust and remembrance in public art in Budapest”, tv. Prof. Piotr Piotrowski). 

Idén márciusban tartottam egy "Changing memory. Remembrance and the representation of Holocaust in Polish art" című előadást a Művészettörténet-tudományi Doktori Iskola Doktorandusz konferenciájan "Identitás-kreáciok a művészetben II."

Mint a háttér (főleg történelmi) a doktori kutatásomnak végzem különböző kiegészítő tevékenységeket. Alkalmanként önkéntes szolgálat teszek a Centropa Hungaryban, ami foglalkozik a huszadik századi európai zsidók történelemmel. Idén részt vettem egy „NS->Euthanasie<-Verbrechen in europäischer Perspektive” („European Perspectives on Nazi->Euthanasia<”) című konferencián (Kleisthaus Berlin, Gedenkenort-T4; EVZ Stiftung - Errinerung, Verantwortung, Zukunft), nyáron pedig két nyári egyetemen: Visegrádi Nyári Egyetemen, ahol foglalkoztunk többek között politikailag aktív magyar művészettel, és a nyári egyetemen Freie Universitäten (V. Summer School der Multimedialen Archive an der Freien Universität Berlin. Lebensgeschichtliche Erinnerungsberichte als wissenschaftliche Quelle im Forschungskontext "Widerstand im Nationalsozialismus" - V. Summer School of the Multimedia Archives at Freie Universitaet Berlin. Biographical testimonies as sources for scientific research in the context of „Resistance to National Socialism“).

Remélhetőleg a „2000. Irodalmi és társadalmi havi lapon” hamar megjelenik a cikkem a „Lengyel művészet és a Holokauszt” című kiállításról.      

Ebben a félévben szeretném foglálkozni Forgácssal és Żmijewskivel, Alpernnel és Wilczykkel, budapesti köztéri szoborokkal, és elsősorban leszűkíteni és irányítani a témát. Továbbá szándékozok kidolgozni az elméleti és törtenelmi bevezetést. Pályáztam a Fiatal Művészettörténészek IV. Konferenciájára az „(El)játszott Emlékezet. Holokauszt és videóművészet Magyarországon és Lengyelországban Forgács Péter és Artur Zmijewski munkáin keresztül” című előadással.

Forián Szabó Noémi

XII. századi indás-állatalakos kőfaragványok Magyarországon. Szinopszis

Témavezető: Marosi Ernő

A magyarországi XII. századi indás-állatalakos kőfaragványok között kiemelkedő színvonalúak az óbudaiak: Ábrahám és a három angyal (MNG Lt. 55.1600), Vadászjelenetes töredék két darabból (MNG Lt.: 55.1601), Párkány töredék vagy pillértöredék akantuszokkal és indás állatalakkal (BTM Lt.: 20), Indás-állatalakos töredék (MNG Lt.: 58.12.1.), Madaras-indás díszű töredék, XII. sz. (BTM Lt.: 89.237.1.1.).

A töredékeket a szakirodalom az egykori óbudai Szent Péter prépostság épületéhez köti, és az épület belső dekorációjához tartozónak tekinti. De a legújabb régészeti eredményeket feldolgozó, az épület egészére vonatkozó rekonstrukciós kísérlet sem tud választ adni, pontosan hogyan nézett ki ez az épület a XI. és a XII. században. Változatlanul kérdéses, hogy a meglévő faragványoknak mi volt az eredeti funkciójuk (kapu, szentélyrekesztő, szószék, párkány?). 

Általános nézőpont – a stíluskritikai módszer alapján -, hogy II. Géza 1148-as oklevelét követően, a XII. század közepén készülhettek a faragványok. Elsősorban a magyarországi párhuzamok lettek megvizsgálva, ami szerint az óbudai töredékek szorosan Somogyvár, Pécs, és Esztergom egyes faragványaival mutatnak rokonságot. De sem magát a díszítőrendszert, sem a faragás színvonalát nem látjuk viszont a hazai anyagban, csak az egyes motívumok hasonlítanak. A szakirodalomban külföldi analógiaként csak a milánói San Ambroggio XI. sz. végén felállított szószéke szerepel. Bár az állatalakok füleinek, szemének kialakítása rendkívül hasonló, a milánói szószékhez képest a kb. öt évtizeddel későbbre datált óbudai töredékek feltűnően antikizáló formanyelvvel rendelkeznek, kivitelezésüket tekintve pedig magasabb színvonalúak. 

A dolgozat kísérletet tesz a tudománytörténeti előzményeket figyelembe véve a faragványok korának, stílusának, eredeti funkciójának és az ábrázoltak jelentéseinek feltárására. A kísérlet azon a hipotézisen alapul, hogy a XI-XII. század fordulóján az emiliai reform és az azzal összefüggésbe hozható művészeti produktumok a magyarországi egyházi reformokkal és művészeti produktumokkal is szoros összefüggésben állnak.  Ez a viszonyrendszer a XI-XII. századi magyarországi kőtöredékek stílusának összefüggéseiben is megmutatkozik, és lehetőséget ad a töredékek eredeti funkciójának meghatározására és jelentésének értelmezésére. 

Katona Júlia:
AZ „ÉKÍTMÉNYES FORMANYELV”. A 19. század második és a 20. század első felében megjelent mintakönyvek rendszerszemlélete és hatása a korabeli hazai művészeti oktatásra, különös tekintettel a Mintarajztanoda és az Iparművészeti Iskola oktatási módszerére

Témavezető: Szőke Annamária
Bevezető

A 19. század második felében tömegével megjelent európai díszítőművészeti mintakönyvek jelentős forrását képezik az építészettörténet- és elmélet, a régészet, a műemlékvédelem, az iparművészet, a design, a művészettörténet- és elmélet területeinek, és nem utolsósorban a rajz és művészeti oktatás történetének.

A mintakönyvek e típusának legteljesebb és legjobb állapotban fennmaradt hazai gyűjteményét a Magyar Képzőművészeti Egyetem Könyvtára őrzi. A Könyvtár mintegy 500  tételből álló 19. századi és 20. század eleji mintakönyvgyűjteményének feldolgozására 2008–2010-ben került sor, ennek eredményeként született meg a Díszítmények és ideák vonzásában című, művészettörténeti tanulmánnyal kiegészített annotált bibliográfia
, valamint a kollekció önálló mintalapjaiból és kiemelkedő példányaiból rendezett két kiállítás
.


A Magyar Képzőművészeti Egyetem 19. századi elődintézménye, az 1871-ben  alakult Mintarajztanoda saját státusza és feladata jogán tehetett szert egy ilyen értékes és átfogó mintakönyv- és mintalapkollekcióra. A felsőfokú oktatási intézmény célja a művész- és rajztanárképzés volt, első tanárainak feladata pedig a teljes, minden tantárgyra kiterjedő felsőfokú tanterv kidolgozása. Ehhez a munkához az 1870-es, 1880-as években Keleti Gusztáv igazgatósága (1871–1902) alatt oktató művész és építész tanárok (Székely Bertalan, Izsó Miklós, Schulek Frigyes, Rauscher Lajos, Lotz Károly, Várdai Szilárd) kézenfekvő módon a külföldi oktatási minták tanulmányozását választották. A német, a francia és az angol oktatási rendszerek törzsanyagának jelentős részét képezték a díszítőművészeti mintakönyvek és mintalapok. A könyvtár e speciális gyűjteményének darabjait válogató könyvtárőrök és tanárok a témában való széleskörű tájékozottságról tanúskodtak. 1878-tól 1888-ig Greguss János töltötte be a könyvtárőri tisztséget, 1888-tól pedig Várdai Szilárd vette át a könyvtári állomány gondozási és gyarapítási teendőit 1923-as nyugdíjba vonulásáig. Várdai „a könyvtár állományát – a Greguss János által megkezdett csoportosítást alapul véve – szakcsoportokra osztotta. A csoportosítás tökéletesen tükrözi az oktatás rendjét, … Például a K raktári jelzetű, „Iparművészet, ornamentika” csoport elképesztően részletező felosztása a tantárgynak az oktatásban betöltött szerepét demonstrálja. De az egyes állományrészek gyarapítási intenzitása is a tanított tantárgyak fontosságának megfelelően történt.” Az iskola rendes tanárai a könyvtárőrök együttműködésével a kezdetektől 1900-ig a korszak legfontosabb kiadványait tartalmazó könyvegyüttest állítottak össze. Mivel a díszítményrajzolás a rajzoktatás alap-, közép- és felsőfokú szintjének egyaránt fontos pillére volt a 19. század második felének Európájában, ezért célszerű volt nem csak a kifejezetten rajzoktatási tankönyvek, hanem a forrásértékű díszítőművészeti mintakönyvek beszerzése is.

Kutatási téma

Az ornamentikatörténet- és elmélet fontos szegmenseit jelentő mintakönyvek feldolgozása számos szempontból további kutatásokat igényel. Az ELTE BTK Művészettörténet-tudományi Doktori Iskolájához benyújtott PhD-témaként ezért az eddigiekből természetszerűen következve a díszítőművészeti mintakönyvek művészeti oktatásban betöltött szerepének vizsgálatát jelölöm meg, a kutatást elsősorban a Mintarajztanoda (a Magyar Képzőművészeti Egyetem elődintézménye) és az Iparművészeti Iskola (a Moholy-Nagy Művészeti Egyetem elődintézménye) forrásanyagára és oktatási metódusára kiterjesztve.


A 19. századi mintakönyvek csoportja első pillantásra azt a benyomást kelti, hogy a mintagyűjtemények sokkal inkább a motívumok másolásának, semmint egy önálló stílus kialakításának ösztönzését szolgálták, a kor valóban meghatározó és szemléletformáló ornamentikakönyv-szerzői azonban alapvetően stílusteremtésre törekedtek és saját koruk stílusformáló erőfeszítéseit mélyebb rendezési elvekre helyezték. A historizmus a históriai stílusokat és díszítőművészeti formákat az ornamentikakönyvek tanúsága szerint nem pusztán használni, hanem megérteni is kívánta, így a történetiséget egy sajátos, csak erre a fél évszázadra jellemző geometrizált természetszemlélet hatotta át. A kor biologizmusával szinkronban a különféle területeket és különböző korokat feldolgozó szerzők a motívumképzés alkotó folyamatának kulcsaként egyöntetűen a Természetben rejlő és a természeti formákban megnyilvánuló alapelveket határozták meg. A természeti elvek motívumformáló hangsúlya a gótika és az iszlám művészet felfedezésével egyfajta geometrikus jelleget kapott, amely a kor művészeti oktatásában vált igazán dominánssá. PhD-dolgozatom első részében ezért a díszítőművészeti formák 19. századi vizsgálata folyamán kialakult formaképzési elveket szeretném vizsgálni. A kutatás folytatásának egyik fő célja tehát, hogy a mintakönyvekben megjelenő történeti stílusok motívumkincse ne csak történeti-földrajzi szempontok szerint legyen vizsgálva, hanem az analitikus-biologikus szemlélet hatására definiált természeti és geometriai elvek is elnyerhessék az őket megillető hangsúlyukat.


A magyar vonatkozású, ill. kiadású mintakönyvek a tárgyalt időszakban az európai előképeket követték. A magyar nyelvű ornamentikairodalom tanúsága szerint a motívumgyűjtési- és rajzolási hullám némi késéssel és erős nyugati hatás alatt érkezett meg hazánkba és koránstem tudott lépést tartani az európai irammal. A Jones-féle reprezentatív mintakönyvek kiadása a Pulszky–Fischbach-féle A magyar háziipar díszítményei című kötet kivételével elmaradt a 19. századi magyar szcénán. A magyar nyelvű ornamentikakönyvek alaposabb vizsgálata ezért az európai volument tekintve csupán pár szerző kisszámú, azonban a hazai szemléletet annál markánsabban meghatározó könyvére korlátozódik (Huszka J., Benczúr B., Várdai Sz., Gróh I.).

Témák és kutatási területek

I. Rendszerszemlélet a mintakönyvekben

a. A díszítőművészeti formák rendszertana (O. Jones, J. Bourgoin, F. S. Meyer, V. M. Ch. Ruprich-Robert, Huszka J., Benczúr B., Kovách G., Várdai Sz.)

b. Az iszlám ornamentika vizsgálata a 19. századi mintakönyvekben (O. Jones, J. Bourgoin, L. Parvillée, E. A. M. Duthoit, Prisse d’Avennes)

c. A gótikus ornamentika vizsgálata a 19. századi mintakönyvekben (A. W. N. Pugin, J. K. Colling, J. Ruskin, E. E. Viollet-le-Duc, G. G. Ungewitter)

d. A designelmélet kezdetei (L. F. Day)

II. Az ékítményrajzolás szerepe a Mintarajztanoda tárgyaiban a 19. század második felében és a 20. század első felében

a. Építészeti rajz és alaktan

b. Ékítményes rajz

c. Iparművészeti rajz és alaktan

d. Geometriai tárgyak

III. Az ékítményrajzolás szerepe az Iparművészeti Iskola tárgyaiban a 19. század második felében és a 20. század első felében

Kutatási módszertan

A felvázolandó képhez nem elég pusztán a mainstream darabokat tanulmányozni, egyformán szükséges a kevésbé ismert szerzőktől származó művek alapos vizsgálata is. Ez, a több százas nagyságrend miatt strukturált, visszakereshető feldolgozást, részletes adatbázis kialakítását kívánja. A Magyar Képzőművészeti Egyetem Könyvtárában folytatott kutatás során ezért már létrehoztam egy, az intézményben található díszítőművészeti könyvek saját, kutatási célú adatbázisát (az online könyvtári katalógus adataira támaszkodva), amit a mostani, tervezett kutatás kibővítendő alapjaként tekintek.

Kutatási helyszínek

A kutatás két fő helyszíneként a források tekintetében a Magyar Képzőművészeti Egyetem és a Moholy-Nagy Művészeti Egyetem könyvtárai jelölhetők meg, valamint az európai rész kiegészítéseként a Budapesti Műszaki Egyetem Központi, illetve az Építészettörténeti tanszékének könyvtárai. Továbbá részben az Iparművészeti Múzeum, a Néprajzi Múzeum, a Képző- és Iparművészeti Szakközépiskola, valamint az Építészeti Múzeum könyvtárainak anyagai szolgálhatnak kiegészítő forrásokkal.

Kutatási ütemezés

1. félév: 
az „ékítményes formanyelv” – terminológiai kérdések

kutatási szempontok meghatározása

2. félév: 
a díszítőművészeti formák rendszertana

a designelmélet kezdetei

3. félév: 
az iszlám ornamentika vizsgálata a 19. századi mintakönyvekben

4. félév: 
a gótikus ornamentika vizsgálata a 19. századi mintakönyvekben

5. félév: 
az ékítményrajzolás szerepének vizsgálata a Mintarajztanoda, az Iparművészeti Iskola tantárgyaiban a 19. század második és a 20. század első felében; kapcsolódási pontok a korabeli európai művészeti oktatási irányzatokhoz

6. félév: 
az ékítményrajzolás szerepének vizsgálata a Mintarajztanoda, az Iparművészeti Iskola tantárgyaiban a 19. század második és a 20. század első felében; párhuzamok a Királyi József Műegyetem oktatási rendszerével

Bibliográfia

Alább egy tíz tételből álló bibliográfiai lista olvasható, amelyben elsősorban a téma 19. századi forrásaiból válogatok. Az ornamentikatörténet fent meghatározott korszakának hazai viszonylatban legteljesebb gyűjteményét a Magyar Képzőművészeti Egyetem Könyvtára őrzi. A könyvritkasággyűjtemény annotált bibliográfiája a Díszítmények és ideák vonzásában című könyvben olvasható. A teljes bibliográfiai tételsor 466 darabot tartalmaz, melyeknek hozzávetőlegesen a feléhez írtam annotációt.

Andel, Anton: Grundzüge der ornamentale Formenlehre

Wien: Verlag von R. v. Waldheim, 1880


Bourgoin, Jules: Les arts arabes: architecture: menuiserie - bronzes - plafonds - revetements - marbres - pavements - vitraux - etc. avec une table descriptive et explicative et Le trait général de l'art arabes

Paris: Morel et Cie, 1873

Dolmetsch, Heinrich: Der Ormementenschatz ein Musterbuch stilvoller Ornamente aus allen Kunstepochen

Stuttgart: Hoffmann, 1889

Gróh István: Magyar díszítő művészet: Gróh Istvántól, a budapesti M. Kir. Iparművészeti Iskola tanárától

Budapest: [s. n.], 1907

Huszka József: Magyar ornamentika

Budapest: Pátria, 1898

Jones, Owen: The grammar of ornament

London: Published by Day and son Limited, 1856

Parvillée, Léon: Architecture et décoration Turques au XVe siécle

Paris: Morel et Cie, 1874

Pulszky Károly–Fischbach, Friedrich: Ornamente der Hausindustrie Ungarn's: A magyar házi ipar díszítményei

Budapest: Magyar Nemzeti Museum, 1878

Racinet, Albert: L'ornement polycrome: cent planches en couleurs or et argent: contenant environ 2000 motifs de tous les styles: art ancien et Asiatiques, Moyen Age, Renaissance, XVIIe et XVIIIe siècle: recueil historique et pratique et une introduction générale

Paris: Librairie de Firmin Didot, 1872

Ungewitter, Georg Gottlob: Gothisches Musterbuch

Leipzig: Weigel, 1856–1861
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Az elég tágra engedett kutatási terület határait - a korszakhatárokat megtartva - az alábbiakra szűkítettem:

I.

A díszítőművészeti formák rendszertana a

1. francia,

2. angol,

3. német,

4. magyar nyelvű mintakönyvekben

II.

Az Ékítménytan (Cours d'ornement / Ornamental drawing / Ornamentale formenlehre) mint önálló tantárgy oktatása a korszak meghatározó európai felsőfokú művészeti intézményeiben

III.

Az Ékítménytan oktatása (beleértve a fentebb vizsgált mintakönyvek rendszerszemléletének hatását) a Mintarajztanodában

IV.

Ornamentikaelmélet a gyakorlatban: a Mátyás-templom díszítőfestése (Székely-Schulek)

Az Iparművészeti Iskola oktatási módszerének feldolgozását kihagytam, ezt majd esetleg folytatásként lehetne részletesen feldolgozni.

A témában 2011 óta megjelent publikációim:

Magyar mustrák. Az ornamentális formaképzés és nemzeti identitás Gróh István és Kovách Géza tervezéselméletében. In: Tanulmányok. Filozófiatudományi Doktori Iskola / Művészettörténet-tudományi Doktori Iskola, ELTE BTK, Budapest, 2013., pp. 281-290

"Az iparból elköltözött a művészet". Az Ékítményes rajz és az iparművészeti tárgyak oktatása a Mintarajztanodában és a Képzőművészeti Főiskolán (1871-1932). In: Reformok évtizede. Képzőművészeti Főiskola 1920-1932, Magyar Képzőművészeti Egyetem, Budapest, 2013., pp. 45-62.
Jelenleg a Mátyás-templom díszítőfestésének kutatásával foglalkozom a BTM jövő évi kiállításának keretében.
Kosinszky Richárd: 
Az absztrakció kritikai recepciója az 1960-as évek magyar művészettörténet-írásában és Nádler István művészete

Témavezető: Horányi Attila
Disszertációm témájaként azt a problémakört választottam, melynek középpontjában az 1960-as és 1970-es évek magyar művészetének (???), illetve kritikai recepciójának szoros vizsgálata áll. Az 1960-as és 1970-es évek recepciójában használatos fogalmak tisztázására irányuló kérdésfelvetésem koncentráltabbá tételének érdekében mindezt az Iparterv-generáció egyik kiemelkedő és máig alkotó művészének, Nádler István munkásságán keresztül, illetve azzal párhuzamosan fogom vizsgálni.

Ez elsősorban a teljes életmű dokumentálását jelenti, Nádler alkotói pályájának rekonstruálását és egy oeuvre katalógus összeállítását – amely eddig csak részleteiben és töredékesen történt meg, az egyes nagyobb kiállítások kapcsán. Egy olyan eszköztárral történt mindez, amely distinkciótétel vagy a helyi kontextusok szinte teljes figyelmen kívül hagyásával (egy oeuvre katalógus összeállításakor miért kellene erre tekintettel lenni?) vertikális művészettörténet íráshoz (???) igazodik – elsősorban az új szenzibilitás felől értelmezve Nádler alkotásait, több helyen is az amerikai ’50-es, ’60-as évek művészetét tanulságul hívva.

Nádler munkássága az Iparterv kiállítás óta része a diskurzusnak (melyiknek?), ezért egyszerre kínál lehetőséget a ’60-as évek korabeli teoretikus kérdéseinek és a magyar kritikai recepcióban kialakult kategóriák továbbélésének tárgyalására. A fogalmi kérdések pedig azért merültek fel Nádler István munkásságával kapcsolatban, mert művészetének alapja (???) az absztrakció, amely a magyar neoavantgárd művészet és a ’60-as évek kritikai recepciójában kiemelt szerepet töltött be (Pl.?) – és éppen ezért tulajdonképpeni vizsgálata jelenti kutatásom központi elemét.

Mivel a kérdéses korszak, illetve a rákövetkező évtizedek bővelkedtek a különböző irányzatokban és a hozzájuk köthető leíró és magyarázó fogalmakban (Pl.?), ezért kutatásaimban a fentiekben leírtaknak megfelelően ezek közül csak az absztrakció kategóriájával foglalkozok – ezen belül pedig néhány „alkategóriának” hazai értelmezésével. Az absztrakció fogalmának középpontba állításának fő oka, hogy a modernség kialakulásának egyik kulcsfontosságú állomása (???), amely a ’60-as évekre nyugaton és a kommunista államokban – így Magyarországon is (nem volt kommunista állam) – komoly hagyományokkal (???) rendelkezik. Ennek ellenére azonban a különböző történelmi helyzetek miatt egészen eltérő módon került értelmezésre az egyes tradíciókon belül. (???)
Az absztrakción belül olyan fogalmakkal találkozhatunk Magyarországon, mint lírai absztrakció, motívumrejtő absztrakció, új-geometria (neokonstruktivizmusnak is nevezett geometrikus absztrakció), hard edge vagy tasizmus. Ez utóbbi igen tanulságos: a ’60-as évek hazai kritikája rendszeresen és változataira tekintet nélkül, általános érvénnyel tasizmusnak nevezi az absztrakt expresszionizmust, az akció-, gesztus- és faktúrafestészetet, valamint a kalligráfiát is ide sorolja. Vagyis a leíró kategóriák egymáshoz való viszonyában is teljes differenciálatlanság tapasztalható. (Pl.? Mi alapján állítja ezt? Milyen alapkutatásokat végzett ezen a területen? Ez legfeljebb hipotézis lehet.)
A kiindulópontul választott absztrakció kategóriája itthon tehát gyakorlatilag mindent lefedett, ami a nem ábrázoló, nonfiguratív művészet halmazába tartozott (mi alapján állítja?). Ennek értelmezése, minden teoretikus és formai megfontolást felülírva (???) pedig a hivatalos művészet és a modernizmus védelmében fellépő kritika ellentétéből adódó művészetpolitikai kontextusban történt (?????). Maga a „progresszív” művészeti törekvéseket leíró neoavantgárd jelző is árulkodó e tekintetben: a ’10-’20-as és ’30-’40-es évek késő modern (???) magyar törekvéseinek folytatójaként – egyfajta kontinuitásban – aposztrofálja (???) az új törekvéseket, miközben a közöttük feszülő különbségekre már nem fektet akkora hangsúlyt. (Ki, mi?! Tessék megvizsgálni a neoavantgárd szó eredetét, használatát Mo-n. Ezzel kapcsolatban végzett már kutatásokat? Hol publikálta?)
A neoavantgárd törekvéseknek, „orientációjuknak” tudatossága (???) azonban jól érzékelhető a szintén korszakleíró kategóriaként is funkcionáló (???) Iparterv kiállítással, illetve az Iparterv-generációval. Az Ipartervhez kapcsolódó alkotások és ezeknek recepcióján is érzékelhető az a befelé és kifelé irányuló figyelem, amely egy teljesen új, de nem előzmények nélküli magyar művészetet teremtett. (??? Megvizsgálta ezt a recepciót? Hol pévasható?) Ami viszont ennél is fontosabb, hogy ez az új magyar művészet sajátos minőségekkel bír (??? Ezt ki vizsgálta meg?), melyeket a lokális kontextustól idegen (???) tradícióból átvett fogalmakkal igyekeztek magyarázni (???). Ennek oka nyilván a művészeti jelenségeket megelőző – és nyugaton bizonyos értelemben azokat létrehívó (tehát, a művészeti jelenségeket a diszkurzus „hívja elő”?!) – diskurzus hiánya (most akkor volt „diszkurzus” vagy nem volt?) , illetve a már említett hangsúlyeltolódás a kultúrpolitikai platformra. (???)
A helyzetet tovább bonyolítja, hogy a ’60-as évek legendája (???) egyfajta (???) állandó (???) újraértelmezés állapotába (???) kerül, ezért már a ’80-as években egy újabb (???) értelmezéssel bővül, amely az új szenzibilitás felől olvassa újra az 1960-as évek tradícióját (???) – ezzel még inkább eltávolítva az előbb felsorolt külső formai tulajdonságokat leíró fogalmakat eredeti kontextusaiktól (???). (Ezzel kapcsolatos alapkutatások? Az „állítás” bizonyítása???) Eltávolítva (???) és újraértelmezve: tehát már a magyarországi kontextusban használatos módon (???), sajátos minőségű jelentésükkel (???) veszi át és használja a későbbi kritika. (???)
Ez a probléma a kutatásaim kezdő pontját jelentő ’60-as évek teoretikus vitáira vezethető vissza (Pl.?): a kérdésfelvetés nem szakmai, hanem ideológiai platformon zajlott. Nagyrészt ennek köszönhető, hogy a fogalmi kérdéseket nem a hazai kontextusból (???) kiindulva magyarázták, hanem már kidolgozott (???) és kész kategóriákat vett át a progresszív művészet mellett érvelő kritika. Ezeknek forrása elsősorban Németország és Franciaország elméleti és művészeti közege, amely többé-kevésbe hozzáférhető volt a kortársak számára itthon (a „közeg” volt hozzáférhető?) . Ekkor tehát még nem egy újraértelmezésről (???) volt szó, hanem a kommunizmus ideológiai művészetével szemben a nyugati modernizmus tradíciójába való visszacsatlakozásra tett kísérletről.

A magyar neoavantgárdnak – és esetemben kifejezetten az absztrakció kérdéskörének – fent említett ’80-as évekbeli újraértelmezése (??? maga a neoavantgárd szó is csak akkor jelent meg. Az absztrakciót ki értelmezte „újra” a 80-as években?) viszont nagyban igazodik az akkor már a nemzetközi művészettörténetben is dominánssá váló, elsősorban az U.S.A.-ban kialakult teóriákhoz (???). Ezen belül is az absztrakt expresszionizmus és a New York School teoretikusainak (első sorban Clement Greenberg és Harold Rosenberg írásainak egybevetésével és fő pontjainak (???) kimutatásával, illetve az őket követő és beszédmódjukat továbbgondoló művészettörténészek és kritikusok) munkásságát fogom elemezni (Miért?) és szembe állítani a magyarországi reflexiókkal (Pl.?). Ezt azért tartom fontosnak, mert éppen az amerikai diskurzusban kristályosodtak ki azon fogalmak, amelyeket az itthoni kritika is részben átvesz (Ki, hol?) és átalakít (Hogyan?). Ismételten hangsúlyoznom kell, hogy a fogalmak csak névlegesen (???) kerülnek be a magyarországi diskurzusba: ugyanazon leíró kategóriák csak a műalkotások formai eszköztárának hasonlóságát alapul véve kerülnek be az itthoni recepcióba (???), miközben figyelmen kívül hagyják a helyi változatokat. (???)
Kutatásom tehát az absztrakció problémakörén keresztül a modern (most „modern” vagy „neoavantgárd”?) magyar művészet szocialista realista felöli (??? grammatikailag sem jó a mondat!) és a nyugati modernség leírása (???) között feszülő ellentétet vizsgálja, amely azonban a megfelelő (???) teoretikus előzmények hiányában félreértelmezések sorozatát vonta maga után (mit értelmez „félre”, ha nem volt előzmény?). A célom mindezzel végső soron annak kimutatása, hogy az 1950-es (korábban csak a 60-as évekről volt szó) és 1960-as években a nyugati diskurzusból átemelt kánon-fogalmak (???) miként értelmeződtek át (???) a magyar kritikai recepcióban és miként éltek tovább – immáron teljesen új értelemmel feltöltődve (???) – a következő évtizedek hazai kontextusában. Az így létrejött narratíva ebből (melyik?) a szempontból való újraolvasásának kiindulópontját az egymással hozzávetőlegesen egy időben zajló művészettörténetek (???) párhuzamba állítása és összevetése jelenti. Ennek eredménye egy olyan önálló narratíva (???) kialakításának lehetősége lenne, amely a lokális kontextusokat (???) alapul véve nem igazodna hierarchikusan (???) a nyugati művészettörténet írás kánonjához – egyfajta „többszólamú művészettörténet” kialakulását elősegítve ezzel. (Tud ilyen „narratívák” kialakítására példát?) 
Kutatás jelenlegi helyzete: Mivel a témám nagyban eltér MA-s szakdolgozatomtól, ezért a kutatás alapozó fázisában tartok. Ez esetemben a már korábbról valamennyire ismert irodalom szoros újraolvasását jelenti. Elsősorban a korabeli szakirodalommal foglalkozom jelenleg (tanulmányok, folyóiratok); a hangsúly a magyarországi szakirodalmon van, de ezzel párhuzamosan a nyugati fogalomhasználatot is igyekszem feltérképezni. (Bibliográfiája ezeknek?)

Terv erre a félévre: A fent leírtak teljesítése, a „fogalmi-térkép” felvázolása után a szövegek tényleges diskurzusba léptetésének (???) megkezdése. Nádler István művészetének feldolgozása lehet, hogy végül kikerül a kutatásból – legalábbis nem kardinális pontként fog szerepelni. Ennek ellenére szeretném elkezdeni a teljes oeuvre feldolgozását, első lépésként a Várfok Galéria, egy-két fontosabb gyűjtő és a művész segítségével.

Kusler Ágnes:
Vizsgálódások az emblematika tárgykörében, különös tekintettel a képzőművészeti alkalmazott emblematikára, erőteljes hangsúllyal a kora újkori Magyarországról származó emlékanyagra (alias Képzőművészeti alkalmazott emblematika Magyarországon [16-18. század])

Témavezető: Kelényi György
Problémafelvetés

1. „Many churches in Hungary […] have emblematic decorations that have never been studied”
 – kéri számon a magyar kutatókat az emblematika nemzetközi szaktekintélye, Peter M. Daly az Emblem Studies 2008-ban megjelent, máig mérvadónak számító, az újkori emblematika összes aspektusát feldolgozó, monumentális compendiumában. A hiátusra vonatkozó megjegyzése teljes mértékben igaznak mutatkozik,
 ha végigtekintjük a magyarországi (kora újkori) barokk művészet vonatkozó szakirodalmának releváns szegmenseit. Az emblémakutatás hazánkban – szinte kizárólag – irodalmi, irodalomtudományi szempontok mentén került részletesebben tárgyalásra: e tekintetben irányadónak Knapp Éva 2003-ban kiadott (azonban csak az 1998 előtt megjelent szakirodalmat feldolgozó) Irodalmi emblematika Magyarországon a XVI-XVII. században című monográfiája tekinthető.
 


Knapp tanulmánya, bár az irodalmi emblematika emlékeinek teljességre törekedő listáját és reprezentatív elemzését elvégzi, mégis csupán példák szintjén foglalkozik az emblematika képzőművészetben kimutatható manifesztációival, s a művészettörténetet csupán segédtudományként alkalmazza munkájában.

2. Disszertációm megírása során az ún. képzőművészeti (außerliterarisch) alkalmazott emblematika – vagy, tágabb értelemben deviza, impresa, hieroglifika – tárgykörébe eső, valamennyi magyarországi, illetve Magyarországhoz köthető (ehhez kapcsolódik a magyarországi gyűjteményekben található emlékek feldolgozása is) létező, vagy valaha létezett emléket fel kívánok dolgozni, valamint ezek kritikai katalógusát elkészíteni.
 A képzőművészeti alkalmazott emblematika az újkori képző- és iparművészet szinte valamennyi ágát magába foglalja: a monumentális festészettől kezdve, az építészeten, az efemer jellegű dekorációkon és castrum dolorisokon, táblaképeken valamint a sokszorosított grafikai lapokon (címoldalak, tézislapok, stb.) át egészen a hétköznapi tárgyi kultúra emlékeiig (pl. bútorok, interieur-ök).


Az emlékanyag tehát hatalmas diverzitást mutat – ennek köszönhetően koherens monográfiák témájául csak igen ritka esetekben választják az alkalmazott emblematika emlékeit kutatók. Iránymutató példaként Cornelia Kemp kiváló munkája, a dél-németországi barokk templomok emblematikus díszítéseit katalógustételekben feldolgozó corpusa, valamint az ezt kiterjesztő Corpus der barocken Deckenmalerei említhető.
 A csatolt bibliográfiában médiumok alapján csoportosítva gyűjtöttem össze  a nemzetközi szakirodalom releváns tételeit, melyből kirajzolódik egyfajta tendencia: nagyjából véletlenszerűen kiragadott emlékek esettanulmány-szerű feldolgozása. 

3. Disszertációmban szeretnék szembehelyezkedni a fentebb jelzett a tendenciával, és egy szisztematikus alapkutatás keretében felderíteni az összes relevánsnak mutatkozó hazai emléket. Az emlékanyag felderítését követően a szintézisre egy kritikai katalógus összeállításával, valamint az irodalmi emblematika területéről, azaz emblémáskönyvekből származó előképek, a szöveg-bázis teljes körű felderítésével kerül sor. A corpus kapcsán legfontosabb feladatomnak az emblematikus programok – illetve azok szellemi kidolgozóinak felderítése – valamint az ikonográfiai kérdések összehasonlító elemzését tartom. Célom, hogy a monumentális festészet – gyakorta túlzott jelentőséggel tárgyalt médiuma – mellett az összes lehetséges művet, és műtípust számba vegyem.

4. Az emblémáskönyveken túllépő, azaz médiumot váltó emblematikus emlékek feldolgozása mellett kifejezett hangsúllyal, egyúttal eddig nem kutatott szempontok alapján kívánom az irodalmi embelmatikában a kép és szöveg (pictura és epigramma) koherenciájának, a Gesamtkunstwerk lehetőségeinek kérdését tárgyalni, melynek elsődleges tárgyát a hazánk szorosan vett határain kívül készült, azonban mégis relevánsnak mutatkozó – Johannes Sambucus által 1564-ben készített – Emblemata képezi. A koherencia-vizsgálathoz kapcsolódóan terveim között szerepel az Emblemata – már megkezdett – teljes, magyar nyelvű szakfordításának elkészítése – mintegy exkurzusként.

5. A kora-újkori magyarországi barokk művészet egyik – concetto-alapján – tematikus egységének részletes és alapos feltárásával lehetőség mutatkozik a kulturális transzfer útjainak és vice versa irányainak (pl. ld. Sambucus) feltérképezésére is. A leíró és elemző művészettörténeti módszerekkel elkészített corpus, valamint a kép és szöveg koherenciájának kérdéseit, a grafikai apparátust megcélzó elemzések mellett tehát a kultúrtörténeti és tágabban vett történeti vonatkozások mentén is kísérletet teszek a korszak emblematikus műveinek elemzésére – egyúttal jelezve: itt az irodalmi emblematika is relevánsnak mutatkozik –, s ezáltal fontos összefüggésrendszerek – legalább vázlatos – feltárására a kora-újkori magyarországi művészet és kulturális élet területéről.

6. Az ELTE Művészettörténet szakának elvégzése során már több esetben foglalkoztam emblematikával: BA záródolgozatomat (2010) Andrea Alciato műfajteremtő Emblematum liberének, MA szakdolgozatomat (2013) az alkalmazott emblematika teoretikai kérdéseinek szenteltem. A szakirodalom kurrens tendenciáinak és módszereinek megismerésére külföldön töltött tanulmányi ösztöndíjaim során nyílt lehetőségem, melynek eredményeképp digitális kópiákból álló hatalmas metakönyvtárral rendelkezem az emblematika irodalmából, melyet folyamatosan bővítek. Korábbi kutatási eredményeimet – minél hamarabb – igyekszem tudományos publikációk formájában közzétenni (Emblematica folyóirat), valamint meglátásaimat konferenciákon hangoztatni (International Emblem Conference, felvételem az International Emblem Society tagjai közé folyamatban van). 

7. Reményeim szerint PhD disszertációm kifejezetten hasznos eredményekkel szolgálhat majd nem kizárólag az emblematikus jellegű műalkotások és emlékek feldolgozása, hanem egyúttal a magyarországi kora újkori művészettörténeti kutatások szempontjából is. Egy kiterjedt alapkutatással összegyűjtött, kritikai szempontok mentén feldolgozott emblematikus corpus méltó pendantjává válna Knapp monográfiájának, melynek elkészültével Magyarországot megfoszthatnák az Emblem Studies vakfoltja titulustól.

Oszkó Ágnes:
A zsinagógaépítészet térszerkesztési és stílusbeli jellegzetességei a 19. század második fele és a századforduló hazai példái esetében; Baumhorn Lipót (1860-1932) munkásságának értékelése a korszak hazai és nemzetközi eredményeinek kontextusában

Témavezető: Klein Rudolf, Gerő András
Hazánk mára részben pusztuló sorsra jutott zsinagógáinak virágkora a reformkor és a zsidó emancipáció idejére, az 1800-as évek közepére és a század második felére tehető. Ekkor – mind a hitközség 1867-es „öndefiníciós” folyamata (az ortodox, neológ és status quo ante irányzatok szétválása), mind az 1894-es, a különböző vallások egyenjogúságát kimondó rendelet következtében – jelentős építkezések kezdődtek Budapesten és a történelmi Magyarország területén, melyek a mai napig meghatározzák az erről az építészeti műfajról kialakult nézeteinket. A század második felében és a századfordulón elkészült alkotások stílusbeli sokszínűsége és a korábban szokatlan reprezentatív térszerkesztés újdonságnak számít a műfaj történetében, s az alkotók által felhasznált mintaképek, ill. az egyes épületek között fennálló stíluskapcsolatok szövevényes mivoltára hívja fel a figyelmet. 


Ennek a korszaknak hazai és nemzetközi szinten is egyik legjelentősebb építésze volt Baumhorn Lipót, akinek munkássága eleddig nem került az általa alkotott szakrális és városi épületek mennyiségéhez és minőségéhez mérten feldolgozásra. Munkásságának gerincét a zsinagógaépítészet speciális műfaja képezi; ezen belül mind Magyarországon, mind Közép-Európában (de talán nem túlzás azt állítani, hogy egész Európában) egyedülálló épületeinek szám- és minőségbeli jelenléte. 1888 és 1932 között huszonnégy önálló zsinagógaépületet tervezett a történelmi Magyarország területén, s további tíz épület esetében átalakítások, kiegészítések, rekonstrukciók köthetők nevéhez. Tevékenységének azonban nemcsak ez az oldala érdemel említést, hiszen a századfordulós városi építészetben is jelentős alkotások – takarékpénztárak, lakó- és bérházak – fémjelzik nevét.


Eddigi kutatásaimról röviden annyit tartok fontosnak megjegyezni, hogy a téma iránti érdeklődésem még egyetemi tanulmányaim derekán, 2005-ben kezdődött. Vizsgálataim elsőként a szegedi zsinagóga stíluskapcsolataira irányultak, majd további, a városban felépült köz- és lakóházépületek levéltári anyagainak felkutatásával folytattam a munkát. A következő években Baumhorn további, még kutatatlan épületeire kezdtem fókuszálni és főleg nagyobb vidéki városok zsinagógáinak és városi épületeinek bejárásáig jutottam el (Gyöngyös, Szolnok, Cegléd, határainkon kívül pedig Újvidék és Temesvár épületegyüttesei). Szakdolgozatomban (Baumhorn Lipót (1860-1932) építészete. A „zsinagóga-specialista” alkotói korszakai szakrális és világi művei tükrében, PPKE-BTK, 2008.) az építész feltételezhetően elkülöníthető alkotói korszakainak megállapítását tűztem ki célul, és a rendelkezésemre álló eszközökkel, levéltári tervanyagok, helyszíni szemlék, a hazai és külföldi szakirodalom, ill. a korabeli folyóiratanyag tanulmányozásával négy, az építészeti formakincs és stílus által világosan elhatárolt periódusra osztottam az épületállományt. (1888-1899: Stíluskeresés; 1900-1906: Századfordulós stílusirányzatok; 1907-1914: Klasszicizáló tendenciák, geometrikus szecesszió; 1918-1932: Visszafogott nyelvezet a konzervatív hitközségek szolgálatában; együttműködés Somogyi Györggyel)


A doktori iskola megkezdését (és gyermekem születését) követően 2011 után Baumhorn budapesti munkáira koncentráltam, főként a világi rendeltetésű épületek levéltári anyagait tekintettem át és dokumentáltam. Az első nyári szünetben háromhetes erdélyi körutat tettem a Magyar Ösztöndíj Bizottság Államközi ösztöndíja keretében, melynek során két érintett város – Temesvár és Brassó – zsinagógáin és lakóépületein kívül számos zsinagógát megtekintettem. A második évfolyam kezdetén részt vettem a Doktoranduszok Országos Szövetsége Teológiai Tudományos Osztálya őszi konferenciáján, ahol a brassói eredményeimet ismertettem. Erre a félévre terveztem még egy bukaresti levéltári kutatást, ez azonban a külföldi intézmény átszervezése és költözése miatt meghiúsult. A második félévet családi okból kifolyólag halasztottam, s munkám egy rövid nyíregyházi zsinagógalátogatásban merült ki. (Összekötve az ottani épület történész kutatójával való kapcsolatfelvétellel.) E második nyári szünet azonban újfent alkalmat kínált külföldi kutatásra, ezúttal Horvátország és Szlovénia érintett zsinagógáinak levéltári kutatása keretében. A már elpusztult, Baumhorn által tervezett muraszombati zsinagóga anyagait készséggel bocsátották rendelkezésemre Mariborban, a fiumei (Rijeka, HR) levéltárban pedig nemcsak az egykori zsinagóga teljes tervanyagát találtam, de a századforduló horvátországi épületeinek remek szakirodalmi feldolgozását is.


A jelen félévre két konferenciaelőadás, egy külföldi tanulmányút és egy publikáció van kilátásban. A konferenciákon a 2010-11. évben munkahelyemen, a Magyar Nemzeti Múzeum Nemzeti Örökségvédelmi Központjában végzett, műemléképületekkel kapcsolatos eredményeimről számolok be, a megjelenés alatt álló tanulmány pedig Szeged Baumhorn-alkotta épületeinek (zsinagóga, takarékpénztár, bérházak) társadalmi és városi kontextusát vizsgálja. A külföldi tanulmányút ezúttal Szerbiába, Újvidékre vezet, ahol a korábban megtekintett Baumhorn-épületek levéltári és könyvtári kutatását, továbbá a helyi kutatókkal való kapcsolatfelvételt tervezem. Az út a Campus Hungary 2012-ben elnyert ösztöndíja keretében valósul meg november elején. A félév feladatai közé tartozik még a jelen Campus Hungary ösztöndíjkiírásra beadandó pályázat elkészítése; ötnapos kutatói útra szeretnék támogatást nyerni Szatmárnémetibe, ahol a lebontott Baumhorn-zsinagóga egyelőre nincs se megkutatva, se publikálva. 


Kutatásom aktuális szakasza tehát főleg a határainkon túli épületállomány felmérésére és dokumentálására fókuszál. A doktori képzés remek segítséget is jelent ehhez, ugyanis az igénybe vehető ösztöndíjak meggyorsítják a külföldre jutást. (Egyébként költségtérítéses hallgató vagyok.) A következő félévre tervezem még a székesfehérvári volt ortodox és neológ zsinagógák fellelhető anyagainak vizsgálatát és a társadalmi, városépítészeti, történelmi kontextus feltárását – részben Székesfehérvár Város megbízásából.
Páll Evelin:

Barokk perspektíva 

Témavezető: Kelényi György

Kutatási témám Ferdinando Galli Bibiena teoretikus munkásságából indul ki, és az egypontos perspektivikus ábrázolás kritikájának történeti, természettudományos és filozófiai összefüggéseit vizsgálja a 17. század folyamán F. Galli Bibiena L’Architettura civile (..)-ben közreadott “le scene per angolo”-jáig bezárólag, a 18. század első feléig. 

Jelenleg a Galli Bibiena család legújítóbb és legeredetibben gondolkodó tagjával foglalkozom, aki megtette a színpadi díszletek fejlődésének terén azt a lépést, amelyet Andrea Pozzo gazdag munkásságával előkészített, de nem lépett meg. Ferdinando Galli Bibiena fejlesztette ki a “le scena per angolo”-t, azaz az architekturális elemek két enyészpontos perspektívában történő ábrázolásának módszerét. Az egy enyészpontos perspektíva a térábrázolás szempontjából homogén képteret eredményez, amely szabály alól Vignola traktátusának megfelelő része, ahogy a későbbi quadratura-festő traktátusok is, csak nagyon indokolt esetben adnak felmentést a képmező alakja vagy elhelyezkedése alapján.

Vizsgálódásaimat egyfelől az a kérdés mozgatja, hogy vajon miért telt el közel 90 év Gioseffe Viola Zanini multifokális rendszerének kidolgozása (1629) és az első több nézőpontra szerkesztett színpadi díszlet, megjelenése között? S milyen körülmények, olvasmányok, tapasztalatok hatására dolgozta ki Ferdinando Galli Bibiena a “le scena per angolo”-t? Másfelől, hogy az elismert művész-család tevékenységének egyéb ágaiban – úgy mint quadratura festészet, építészet –, megjelenik-e a “le scena per angolo”?

Vázolni szeretném, hogy milyen ellentmondásos álláspontok voltak jelen egyidejűleg a 17. század folyamán és még a 18. század első felében is az egy enyészpontos perspektíva reneszánsz hagyománya kapcsán, tehát a perspektíva-kritikákat. Célom, hogy a főbb perspektívával foglalkozó szerzők perspektívafelfogását összevessem a korszak fontos geometriai, filozófiai tételeivel és ahol ez indokolt, az ellenreformáció retorikai, propagandisztikus elveivel. Reményeim szerint így plasztikus képet alkothatok a Ferdinandi Galli Bibiena által kidolgozott “scena per angolo”-ról.

A kutatásomat három félévre felosztva szeretném ütemezni (a témaváltás miatt doktori tanulmányaimból ennyi áll még rendelkezésemre):

1.    félév: a Párizsi Akadémia perspektíva-vitája.

2.    félév: Andrea Pozzo traktátusa és a jezsuita propaganda.

3.    félév: Ferdinando Galli Bibiena munkássága.

Pócs Veronika:
Pán Imre (1904-1972) életművének feldolgozása, különös tekintettel a francia emigrációban töltött évekre

Témavezető: Passuth Krisztina
PhD tanulmányaim alatt Pán Imre életművével foglalkozom, 2013 ősze óta. Pán Imre egész életében rendkívül tevékeny, a progresszív művészeti irányvonalakhoz kötődő ember volt, és bár művészetszervezői, kritikusi tevékenységének jelentőségét a művészettörténet-írás a különböző összefoglaló munkákban kiemeli, életművének részletes feldolgozása eddig nem történt meg. A róla szóló írásokban különösen kevés szó esik az emigrációban töltött éveinek munkaeredményeiről. 

Szakdolgozatomban Anton Prinner, Pán Imre egyik közeli barátjának az 1940-es évekbeli művészetét foglaltam össze. A művész kapcsolatainak kutatása alatt, a francia modern művészeti élet jelentősebb művészeivel, irányzataival foglalkoztam. A huszadik századi francia képzőművészet tanulmányozása során, számos olyan művész oeuvrejé-ben merültem el, mely alkotókkal Pán Imre is munka, illetve baráti kapcsolatban volt. Mivel Pán hivatásszerűen vállalta (már az Európai Iskola fennállásának éveiben is), hogy az általa nagyra becsült magyar művészek esetleges franciaországi bemutatásában őket segítse, munkásságának tervezett összefoglalásában, az 1957 és 1972 közötti időszak magyar-francia képzőművészeti kapcsolatai kiemelt hangsúlyt kapnának.

Amikor Pán Imre 1957-ben emigrált, újra felvette a személyes kapcsolatot a kint élő magyar (Etienne Hajdu, Arpad Szenes, Anton Prinner, Pierre Székely, Victor Vasarely), illetve különböző származású művészekkel (Corneille, Jacques Doucet, Goncsarova, Larionov, Marcelle Cahn). A fentebb említett alkotók névsora (akiknek szerepeltetésével Pán számos kiadványt jelentet meg) tanúsítja, hogy Pán művészeti ízlése nem kötődött didaktikusan egyazon irányzat művészeihez, hanem kizárólag egyéni teljesítményüket tekintette fontosnak, ezért a dolgozatban is szükség lesz a különböző művészeti irányzatok széles spektrumú szemrevételezésére. Munkámban Pán Imre gyűjtői tevékenysége, gyűjteményének sorsa szintén kifejtésre kerülne.

Az utóbbi években, a magyar művészettörténet kutatóinak körében egyre nagyobb figyelmet kapnak azok a művészek, akik pályájuk egy jelentős részét Franciaországban töltötték. Ezen kutatások fókuszában, nagy többségben a húszas-harmincas évek avantgárd művészete áll, ugyanakkor a későbbi periódusok ilyen jellegű áttekintése is éppoly jelentős lenne. 

Úgy gondolom, hogy a tervezett dolgozatomban kiemelt helyet kapó, az 1950-es évek végétől, Pán Imre halálának (1972) évéig terjedő időszak, melyben a különböző képzőművészeti irányzatok vizsgálata a magyar kapcsolatokra fókuszálva valósulna meg, hiánypótló kutatás elvégzését eredményezhetné. Ezen nagyobb témakörön belül érdemes lenne helyet adni a korszak magyar-francia művészeti életének, struktúráinak összevetésére is.

A kutatás kezdetei

Kiindulópontként, azok a forrásdokumentumok szolgálnak, mely kiadványok megjelentetésében, szerkesztésében maga Pán Imre közreműködött (különböző lapokban közölt kritikák (Munka, Dokumentum, Kortárs, Alkotás stb), illetve a következők:

IS, INDEX, Európai Iskola kiadványai, Signe (1960-72), L’art du dessin (1960-72), 

Lieux (1962-től, Corneille-el), Morphèmes (1963-1970), Carnets Poétiques (1964), 

Galerie Imaginaire, Les artistes contemporaines (1965-1971), Revue Monoïque, 

Mini-Musée (1970-71), Préverbes (1971-72).

Eddigi kutatásaim során Pán Imre leveleit, egyéb kéziratait a következő gyűjteményekben tanulmányoztam:

Mezei Gábor belsőépítész, Pán Imre fiának gyűjteményében (ezek egy része már a Kassák Múzeum gyűjteményében találhatóak); MTA Művészettörténeti Kutatóintézet Adattárában, illetve Kiss Ferenc gyűjteményében található dokumentumok. 

Mivel Pán levelei nagyszámban lelhetőek fel a fentebb említett gyűjteményekben, ezen, többségében tárgyilagos, beszámoló tartalmú írások nagy segítségemre voltak és lesznek az életmű kutatása során. Munkámban Mezei Gábor belsőépítésszel, Pán Imre fiával való hatékony együttműködés jelenti az egyik legfontosabb segítséget. 

A kutatás célja

Munkám célja, hogy Pán Imre kritikusi, művészetszervezői munkásságának monografikus feldolgozását elvégezzem, kiemelve az eddig feldolgozatlan életszakaszában tett eredményeit, franciaországi tevékenységének jelentőségét. Fontosnak tartom, hogy a dolgozat tükrözze az életmű sokoldalúságát, annak európai színvonalát.

Pán munkássága, a Magyarországon nagy tekintéllyel rendelkező művészettel foglalkozó személyiségek között is szokatlanul nagy komplexitással rendelkezik, így ez lehetőséget adna, hogy kutatásom során, számos kibontásra érdemes résztémakörre kitérhessek, mint 

például az itt következők közül valamennyire: 

Az Európai Iskola művészetteoretikusai, és írásaiknak egyetemes kultúrtörténeti összefüggései; Az Európai Iskola francia-magyar kapcsolatainak jelentősége; A Magyar szürrealizmus problematikája; A figuratív és az absztrakt formák művészetelméleti kérdései a szürrealista művészetben; Művészeti orientációk a hatvanas évek Franciaországában; Magyar művészek bemutatkozási lehetőségei Franciaországban; Pán Imre és Kassák Lajos kapcsolata; Pán Imre és Mezei Árpád kapcsolata a szürrealista művészettel; Franciaországi magyar művészek helyzete 1945 és 1972 között.).
Sulyok Miklós

Regionalizmusok a magyar építészetben a rendszerváltás után

Témavezető: Klein Rudolf egyetemi tanár, az MTA doktora

Az észak-magyarországi nagyvárosban 1976 és 1990 között, az ÉSZAKTERV építészeti tervező vállalaton belül működött Miskolci Építész Műhely (a továbbiakban: MM) a huszadik század végi magyar építészet karakteres csoportja, építészettörténetünk fontos tényezője. 1988-ban, amikor kiállításukat gondoztam a Budapest Galériában, először foglaltuk össze a teljesség igényével az akkor még nagyobb részt együtt lévő társaság munkásságát. Kutatásom és dolgozatom célja a MM történetének építészettörténeti igényű, történeti-társadalmi-építészeti környezetébe ágyazott feldolgozása alapján a címbeli időszak regionalizmusainak feltárása. A csoport tagjai voltak: Bodonyi Csaba, Farkas Pál, Ferencz István, Golda János, Horváth Zoltán, Horváth Zoltán (két azonos nevű építészről van szó), Lautner Emőke, Novák Ágnes, Lohrmann Mária, Noll Tamás, Pirityi Attila, Rudolf Mihály, Rostás László, Sári István, Szőke László, Taba Benő, Thoma Ágnes, Viszlai József.

Az építészettörténeti korszakolás szerint a posztmodern időszakában működött MM a történelem, a hely, az idő, a lépték kérdéseire a korban kontextualizmusnak, nem sokkal később, Kenneth Frampton által, kritikai regionalizmusnak nevezett felfogásban adott választ. Anélkül azonban, hogy tagjai ismerték volna Frampton teóriáját. Mindezt a kortárs nemzetközi építészeti törekvésekkel egyidejűleg, nemegyszer azokat megelőzve tette. 

A huszadik század folyamán, a nemzetközi modernizmus, vagyis a fősodor építészete mellett létezett, és ma is él, egy „másik modern”-nek nevezett áramlat, amely az iparosított építészet nemzetközisége, funkcionalizmusa, technicizmusa és monumentalizmusa helyett a hely és a történelem iránti érzékenységet helyezi előtérbe, anélkül, hogy elmúlt korok építészeti formáinak utánzását javasolná. Dolgozatomban amellett kívánok érvelni, hogy a kritikai regionalizmussal egyidejűleg a MM tevékenysége mellett más hasonló törekvések is érvényesültek. 


A csoport operatív és formális vezetője Bodonyi Csaba volt, szellemi mesterüknek pedig mindannyian a két hete elhunyt Plesz Antalt nevezik. Az országban több tervezővállalatnál megfordult Plesz, aki a háború előtti modern magyar építészet olyan képviselőitől tanulta a szakmát, mint Kiss Ferenc, Nyíri István vagy Lauber László, a magyar építész szakma nagy hatású alakja. Közvetlen tanítványa Bán Ferenc, Bodonyi Csaba, Ferencz István, Dobó János, Kocsis József, Kulcsár Attila és Vesmás Péter. Felfogására a korai modernizmus szerkezeti tisztasága és szigora jellemző, fő műve a miskolci Hotel Juno (1964), hatását azonban nemcsak megvalósult munkáival, hanem tanári-mesteri tevékenységével fejtette ki. Bodonyi Csaba szerint: „Mit lehetett Plesz Antaltól tanulni? /.../ Módszere nem a közvetlen ismeretátadás volt (hiszen ez csak a rutint konzerválná) hanem ’Szókratészi bába’-ként azt hozta elő tanítványaiból /…/ ami bennünk ’alvó képességként’ szunnyadozott. Minden más csak ehhez teremtett atmoszférát. /…/ Szakmai érdeklődésünk körébe emelte a konstruktivitást, a tartószerkezet fontosságát, a benne rejlő drámai erőt, mint építészeti eszközt, a metszet és a szakmai részletek fontosságát, a technológiai kísérletezés izgalmát, az erőteljes, átfogó építészeti gondolkodást, a koncepció elsődleges fontosságát, az előírásoktól független, szabad próbálkozásokat, a tiszta szerkesztést, a gondos manuális munkát.”

Az 1970-es évek közepén a Budapesti Műszaki Egyetem Építészmérnöki Karán tanuló hallgatók baráti csoportja az egyetem utáni közös munka és letelepedés lehetőségét keresi. Talán a kor (nemcsak a szovjet tömb országaiban népszerű) kommunisztikus életeszményei, talán az ifjúkori barátságok akkor soha el nem múlónak tűnő ereje hajtja őket, s végül a borsodi megyeszékhelyen lelnek fogadókészségre. „De benne volt még a levegőben a beat-nemzedék új kollektivitás-mítosza is…” – írja Golda János 1988-ban. Miskolc a hetvenes évek végén még mindig a szocialista iparosítás lázában él, teljes erővel folyik az ország második legnagyobb városának erőltetett átalakítása a szocialista városépítés szellemében. A város és a vállalat vezetői tárt karokkal fogadják a közös munkát és életet kereső csoportot, munkát kínálnak számukra. Sőt mi több, lehetőséget adnak jövendő közös lakóházuk megtervezésére a megadott házgyári technológia és az állami lakásépítés paraméterei szerint, nagypaneles építési rendszerben. Az erre kiírt pályázatot Bodonyi Csaba nyeri meg, az ő tervei szerint épül fel a létező szocializmus egyetlen magyarországi kollektív háza, ahová a Műhely tagjai 1979-ben Teampannon lakóegyesület néven költöznek be, s változó létszámban a kilencvenes évek elejéig élnek. „Közben azonban, már a tervegyeztetések időszakában létrejött az a szellemi áramkör, melynek révén Bodonyi Csaba, Ferencz István, s rajtuk keresztül Plesz Antal a mesterünk lett” – írja Golda. Ferencz István, miskolci származásúként, sohasem lakott a kollektív házban, de a vállalatnál és a közösségi életben a Műhely egyik vezető alakjának tekintették. 

A Miskolci Építész Műhely felfogásának tárgyalásakor tekintettel kell lennünk kinyilvánított sokféleségükre és ideológiamentességükre. „…nem volt egy, a zászlóra előre kitűzhető deklarált szakmai cél vagy teória, s így nem az történt, hogy az egyetértők ez alá a közös zászló alá csoportosulva elkezdték megvalósítani előre elképzelt és deklarált elveiket, hanem ezek munka közben alakultak ki. /…/ … az elvek nálunk mindig ’munkaköziek’. Építészeti érdeklődésük a várostól a tárgyig átfogta az építészet teljes spektrumát. A modern építészet és városépítés válsága közepette, tapasztalván, hogy a modern urbanisztika képtelen a történeti, nőtt városokhoz hasonlóan változatos és összetett települések létrehozatalára, és a meglévőket sem tudja a kellő érzékenységgel kezelni, figyelmük a történeti települések vizsgálata felé fordult. Felfogásukat az 1981-es, Varsói Konfrontációk elnevezésű építésztalálkozó és pályázatra beadott tervük (amellyel elnyerték a Lengyel Építőművészek Szövetségének díját) tükrözi legvilágosabban. A Bodonyi Csaba vezette team (tagjai Ferencz István és Sári István, munkatársak Golda János, Noll Tamás, Farkas Pál, Dombi Teodóra, Hidasnémeti János, Gonda Antal, Tompos Lajos) akkoriban eretnekség számba menő elveket fejtett ki az építésztalálkozó szemináriumán. Bár a Miskolci Építész Műhely nem az elméleti munka otthona volt, ez a szöveg pontos fogalmazásával bepillantást enged filozófiájukba. 

„… a tervek a valóságot a kezelhetőség kedvéért leegyszerűsítik. Életszerűségük hiányában gyakorlati alkalmazásuk vagy nehézkessé vált, vagy erőszakot igényelt, sőt több példa bizonyítja azt, hogy olykor maguk a tervek és a ’koncepció’ vált a természetes folyamatok akadályává. /…/ Úgy gondoljuk, az Athéni Charta alapelvei jogosan vonhatók kétségbe. /…/ Nem hiszünk a hosszú távú tervek célmeghatározó szerepében, a célra orientált tervezési módszerekben. /…/ Nem hiszünk a terület-felhasználás steril funkcionalista elvében. Nem hiszünk semmiféle teoretikus közelítésben, ’ideális állapotban’ (ideális város stb.) /…/ De nem hiszünk abban sem, hogy a valóságos folyamatok spontán módon, önmaguktól tervezés és irányítás nélkül optimálisan fejlődnek. /…/ A problémaorientált gyakorlati jellegű közelítésre szavazunk (utópia és ideálkép helyett). /…/ Az igények irányított, koordinált önmegvalósításában hiszünk, a spontán fejlődési folyamatok sértetlenségét és felkarolását, ’megszelídítését’ tekintjük a tervezés elsőrendű feladatának.” Jól érzékelhető a csoport tág látóköre, józan és a (nemcsak a Magyarországon) uralkodó urbanisztikai szemlélettel szemben álló gondolkodásmódja, amely azóta éppen a várostervezés területén komoly eredményeket hozott. Urbanisztikai munkásságuk képviselője Szőke László, az ő elmélete organikus városszemlélet néven vált ismertté. Az épülettel kapcsolatos felfogásukat illetően, formai stíluskánon híján inkább módszerről beszélhetünk. Szintén Bodonyi fogalmazta meg a csoport egészét illetően, hogy módszerük jellemzői közül „Az egyik, hogy számunkra az első számú feladatot a környezet ’megfejtése’ jelenti történeti, térbeli értelemben, szociális összefüggéseiben, építészeti részleteiben. Megfejteni a térbeliségét, strukturális összetevőit, sajátos építészeti hagyományait, történeti összefüggéseit, történetének és jelentésének sajátosságait.”

Kiemelem, hogy a miskolciak és kollégáik építészetszemlélete ellenkezik a modernitás utópiákban, azaz hely nélküli, elvont igazságokban, főként a rációval megközelíthető igazságokat kereső szemléletével. Nem kívánnak univerzalisztikus eszmék nevében rendszerkritikát gyakorolni, ellenkezőleg, a távolságtartás helyett jelen akarnak lenni. Építészetszemléletüket kontextualizmusnak nevezi a szakirodalom, de pontosabb és mélyebb értelmű a regionalizmus kifejezés használata. Dolgozatomban bizonyítani szeretném, hogy a Kenneth Frampton által a nyolcvanas évek közepén kidolgozott kritikai regionalizmus szemléletének magyarországi előfutárai voltak. Az általa megfogalmazott kritériumok szinte teljes egészében lefedik a Műhely építészeti filozófiáját: a modernizmus utópizmusával szemben az építészeti örökség és a kis terv előnyben részesítése; a hely-forma tételezése, azaz a kötöttségek építészete; az építészetet tektonikus, nem látvány alapú tevékenységnek tekinti; az építési hely természeti tényezőinek figyelembe vétele; a tapintási és látási tapasztalat egyenrangúsága, azaz információ helyett tapasztalat; helyi formakincs használata utánzás és érzelgősség nélkül, helyi kultúra a világkultúra mellett és ellenében; a centrum-periféria elméleti modell elvetése. Ennek az egybeesésnek a megállapítását akkor is fontosnak tartom, ha valószínűleg véletlenről van szó. 


Fontosnak tartom, hogy dolgozatomban azt az építészettörténeti jelenséget, amelyet a MM jelent, a legújabbkori magyar történelem és kortörténet kereteibe ágyazva kívánom szemlélni és tárgyalni. A regionalizmus, mint a tizenkilencedik-huszadik század legfontosabb, a skót Patrick Geddesre visszavezethető organicista szellemi irányzata Magyarországon is jelentős hatást fejtett ki a címbeli időszakban.

Szeredi Merse Pál: 
Bécs / Budapest (1920–1930 k.): Expresszionizmus / Nach-Expressionismus / Dada / Kontruktivizmus / Neue Sachlichkeit. Utak, viták, recepció (provizórikus cím)

Témavezető: Passuth Krisztina
Problémafelvetés

A disszertáció célja, hogy komparatív módon, recepciótörténeti elemzések mentén pozicionálja két város – egyúttal két egymástól teljes mértékben eltérő mentalitás – viszonyát az avantgárd képzőművészethez.
 Művészettörténeti tanulmányaim során több esetben foglalkoztam az 1920-as évek elejének emigráns bécsi magyar művészetével,
 melyek azonban csupán egy hosszabb távú, a nemzetközi kapcsolatrendszereken kívül a nemzetközi recepcióra is kiterjedő kutatási terv megfogalmazásának prelúdiumaként foghatók fel.


Disszertációmban – partikulárisan Bécs és Budapest példáin keresztül – az avantgárd művészet tudományos feldolgozása során az eddigiekben viszonylag kevéssé érvényesített, mindezek ellenére relevánsnak mutatkozó kutatási szempontrendszert igyekszem érvényesíteni: a kortárs recepciótörténet – a művészek kortárs művészeti közeghez való viszonya –, a kapcsolatrendszerek, valamint kulturális transzferek feltárását. Ezek alapján a  disszertáció provizórikus címe mellérendelő szerkezetben igyekszik a két város nevét feltüntetni, mely elsődlegesen a lokális határokat szabja meg; alcíme – Expresszionizmus / Nach-Expressionismus
 / Dada / Kontruktivizmus / Neue Sachlichkeit
 – pedig stíluskategóriai címszavakban vázolja a felvetett probléma komplexitását: tekintve, hogy elsődlegesen akár csak a kifejezések definiálása is jelentős kérdéseket vet fel, amennyiben nem egy kulturálisan és paradigmatikusan jól körülhatárolt rendszerben kerül felhasználásra. Véleményem szerint, e két város avantgárd művészethez való viszonya az 1920-as években – akár a kortárs, akár a szekunder feldolgozások szempontjából nézve – egy igen összetett, sok komponenst integráló probléma, melynek komparatív – recepciótörténeti aspektusok mentén történő – artikulációja sem magyar, sem osztrák részről mindez idáig nem történt meg kielégítően. Míg az 1910-es évek modernizmusának feldolgozása mindkét ország művészettörténetében erőteljes hangsúlyt kapott, addig az 1920-as évek – alapvetően a nemzetközi trendekhez igazodni kívánó, mégis partikulárisan magyar illetve osztrák jellegzetességeket felvevő – avantgárd művészetének kutatása akár a kialakított kánon mentén értelmezve is jelentős hiányosságokat mutat, éppen a recepciótörténet tekintetében.


A fentebbi két szemponton – miszerint: az avantgárd művészet bécsi és budapesti recepciója – túl előzetesen nem kívánok több korlátot jelezni a dolgozat tematikája tekintetében – ezzel elsősorban azt kívánom jelezni, hogy célom nem a felvetetett probléma egy előzetesen meghatározott művészcsoporton keresztül történő feldolgozása: sokkal inkább egyes művészek oeuvre-jének egyes szegmensei, relevánsnak mutatkozó kérdései kerülnek tárgyalásra. Bécs kontextusában ettől függetlenül megkerülhetetlennek mutatkozik a magyar aktivista emigráció, melynek munkássága nem csak, hogy felöleli a két város, a tárgyalt stíluskategóriák, de – nem utolsó szempontból – a kulturális transzfer kérdéseit is. Mindenek előtt tehát célom, hogy az aktivisták bécsi mikrokozmoszának feltárásával, valamint a kapcsolatrendszerek és a recepciótörténet célirányos analízisével Kassák és a körülötte csoportosuló bécsi magyar avantgárd művészeti emigráció pontos történeti helyét – és jelentőségét – is meghatározzam.


A két város avantgárd művészethez való viszonyának történetét – a továbbiakban – nem szabad, mit több: nem lehet a szisztematikusság és a kutatás határainak maximalizálása nélkül tárgyalni. A disszertáció célja nem egy új narratíva konstruálása. A korszak – mind művészettörténeti, mind irodalomtörténeti szempontok mentén – rendelkezik magyar és osztrák történettel. A jelen szempontból relevánsnak mutatkozó, átfogó jelleggel, az 1920-as évek első felének avantgárd művészetét – gyakorta Berlin-központtal – tárgyaló korszak-monográfiák, valamint az egyes, kisebb egységeket, esetlegesen problémákat feldolgozó tanulmányok, kiállítási katalógusok azonban több okból kifolyólag is bizonyos felülnézetből látják, láttatják a korszak művészetét. Érvek és ellenérvek hosszas citálása helyett két pontban szeretném irritációimat összefoglalni: (1) a mű- és művészközpontú elemzések, valamint (2) a szisztematikus forráskutatás – legalábbis részleges – hiánya. A források feltárásának igényével együtt a fentebbi kitételek érvényesítése nagyjából körvonalazzák kutatási tervemet.


A kutatás legfontosabb feladatának a kortárs recepciótörténet feldolgozását tartom. Az alapkutatás alapján válik rekonstruálhatóvá a két város avantgárd művészethez kapcsolódó viszonya, a művészeti élet kronológiája, eseménytörténete – a kiállítások rekonstrukciója –, a kulturális kapcsolatok rendszere, valamint az a teoretikai bázis, mely alapján a két városban az 1920-as évek során a modern művészetet értelmezték. A primer források közé kell számítani a művészeti, irodalmi, kritikai lapok sorát, melyek feldolgozása azonban elsődlegesen az avantgárdról alkotott elméletek, kritikai viták, valamint az egyes programadó szerzők, kritikusok véleményének rekonstruálásához szolgálhat adalékokkal. Az egyes művészeti mozgalmak, művészek, kiállítások recepciója, valamint a provizórikusan említett stíluskategóriák valós „jelentésének” változásai elsősorban a napi- és hetilapok alapján ismertethetők.
 A disszertációhoz kapcsolódó kutatás eredményeként a kérdéses korszak budapesti és bécsi sajtójának tanulmányozásával, valamint ezek anyaga alapján egy kritikai apparátussal ellátott szöveggyűjtemény konstruálásával tervezem az avantgárd művészet vitáinak, recepciójának, kanonizálódásának történetét feldolgozni az 1920-as évek során. 


Hasonlóan központi kérdés a képzőművészeti anyag feldolgozása. Provizórikusan csak annyit kívánok leszögezni, hogy a korszak bécsi és budapesti művészi termésének áttekintésével, az egyes alkotók és a kortárs tendenciák viszonyának elemzésével, valamint azok recepciójának felkutatásával egy korszakmonografikus kritikai katalógust szeretnék összeállítani. A magyarok budapesti és emigráns oeuvre-jeinek feldolgozása egyaránt revideálásra szorul (gondolok itt a több esetben – pl. Kassák, Bortnyik – relevánsnak mutatkozó „megtisztítás” kérdésére) – az osztrák művészeknek egyes (véletlenszerű) esetekben kiváló, máskor szinte minimális a szekunder irodalma. Kifejezetten szeretném rekonstruálni a budapesti és bécsi modern kiállítások, galériák, valamint folyóiratok nemzetközi képzőművészeti anyagát is.


Várható eredményeim elsősorban a recepciótörténet teljes körű feltárása, ezzel együtt a két város avantgárd (és „modernista”) képzőművészeti életének pontos periodizálása, a kérdéses művészek kritikai oeuvre-katalógusának összeállítása, kiegészítése, valamint a művészek pozicionálása az egyes tendenciákban. A szintézis korszakmonográfia Bécs és Budapest 1920 és 1930 közötti művészeti életéről, különös tekintettel az avantgárd és a modernizmus viszonyára.
� Constantin von Wurzbach: Biographische Lexikon des Kaiserthums Oesterreich Bd. 52. Wien, 1885. 238-240.


� Kálnoky Hugó: Széchenyi István és Waldstein János keleti utazása 1830-ban. Franklin Társulat, Budapest, É.n.


� Körmendy Kinga: Thomas Ender és Waldstein János. In: (szerk.:Papp Gábor György) Johann Nepomuk Ender(1793-1854), Thomas Ender(1793-1875) emlékkiállítás. MTA Művészeti Gyűjtemény. 2001. február-május. MTA Művészettörténeti Kutató Intézete, 2001. 


� Friedrich Amerling: Gróf Waldstein János spanyol kosztümben. 1833, olaj, vászon, 126 x 102,7 cm. MTA Művészeti Gyűjtemény. 
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� Katona Júlia – György Judit: Díszítmények és ideák vonzásában. A Magyar Képzőművészeti Egyetem díszítőművészeti könyvritkasággyűjteménye, Magyar Képzőművészeti Egyetem, Budapest, 2010


� Díszítmények és ideák vonzásában. A Magyar Képzőművészeti Egyetem díszítőművészeti könyvritkasággyűjteménye, Aula, Magyar Képzőművészeti Egyetem, Budapest, 2010.10.20 – 2010.11.15.


Díszítmények és ideák vonzásában. A Magyar Képzőművészeti Egyetem díszítőművészeti könyvritkasággyűjteménye, FUGA Budapesti Építészeti Központ, Budapest, 2010.12.20 – 2011.01.24.


� Daly, Peter M.: „The Emblem in Material Culture”, in: Daly, Peter M. (szerk.): Companion to Emblem Studies (AMS Studies in the Emblem, 20) New York 2008, 411–456 (kül 419).  


� A hiátus az irodalmi emblematika tekintetében is mutatkozik. Elsősorban a Glasgow University munkatársainak, német kutatók munkájának eredményeképp az újkori emblematikus kiadványok szinte kivétel nélkül elérhetők és tanulmányozhatók az interneten. Hatalmas előrelépést jelentene az Emblem Studies hazai kiterjesztésében egy kiterjedt digitalizációs projekt megindítása, melynek esetleges koordinációját teljes mértékben ambicionálom.  


� Knapp Éva: Irodalmi emblematika Magyarországon, a XVI–XVIII. században. Tanulmány a szimbolikus ábrázolásmód történetéhez (Historia Litteraria, 14), Budapest 2003. – Knapp Éva mellett férje, Tüskés Gábor is több tanulmányban foglalkozott a magyarországi irodalmi emblematika történetével: tanulmányaik teljes jegyzékét ld. a csatolt bibliográfiában. 


� Ld. kül. Knapp 2003, 241–277, a győri jezsuita kollégium lépcsőházának díszítéséről. Ehhez kapcsolódóan vö.: Galavics Géza: „A barokk kezdetei Győrben”, in: Ars Hungarica 1 (1973), 97–126, Wierdl Zsuzsanna: „A győri bencés rendház lépcsőházi freskósorozatának feltárása, restaurálása”, in: Műtárgyvédelem 23 (1994), 95–102.


� Az alkalmazott emblematika (angewandte Emblematik) lapvetően két csoportra osztható: irodalmi (innerliterarisch), valamint képzőművészeti (außerliterarisch) alkalmazott emblematikára. Ezen kritikai kifejezés kialakulásáról, valamint a kapcsolódó teoretikai vitákról MA szakdolgozatomban írtam részletesebben (Alkalmazott emblematika. A művészettörténet relevanciája az emblémakutatásban, 2013) – bevezetésként ld.: Peil, Dietmar: „Zur Diskussion über »angewandte Emblematik«”, in: Germanisch-Romanische Monatsschrift N. F. 29 (1979), 200–207; valamint Daly már idézett tanulmányát. 


� Kemp, Cornelia: Angewandte Emblematik in süddeutschen Barockkirchen (Kunstwissenschaftliche Studien, 53), Berlin – München 1981; Bauer, Hermann – Büttner, Frank – Ruprecht, Bernhard (szerk.): Corpus der barocken Deckenmalerei in Deutschland, München 1976–2010, i-xv (ld. kül. a  xv. kötet regiszterét).


� Jelenleg kutatóként veszek részt a Jernyei Kiss János által vezetett Magyarországi barokk freskófestészetet feldolgozó kutatócsoportban, mely munka során vélhetően az összes emblematikus falfestészeti emlékre rálátást nyerünk majd. (Vö. Curriculum vitae.)


� Ferdinando Galli Bibiena: L’Architettura civile preparata  su la geometria e ridotta alle prospettive, Parma, 1711.


� Valamint – reményeim szerint nem dilettáns módon  – érintőlegesen: irodalomhoz.


� BA záródolgozatomat Bortnyik Sándor emigrációban, MA szakdolgozatomat pedig A magyar aktivizmus 1919–1923 címmel írtam Passuth Krisztina Tanárnő témavezetésével.


� Vö.: Roh, Franz: Nach-Expressionismus, Magischer Realismus. Probleme der neuesten europäischen Malerei. Leipzig 1925.


� Vö. Kállai Ernő újklasszicizmus elméletét. Kállai Ernő: Új magyar piktúra 1900–1925, Budapest 1926.


� A Kassák Múzeum vezetőjével, Sasvári Edittel közreműködésben a disszertáció témájához kapcsolódó két jelentős alapkutatás lebonyolításában vállalok szerepet kutatóként az elkövetkező években: 


(1) A Ma (és a további magyar avantgárd lapok) kritikai apparátusának elkészítése. A Ma folyóirat, mint – mind budapesti, mind pedig bécsi tekintetben egyedülálló – primer forrás kiválóan segítheti a magyar művészek magyarországi, osztrák és nemzetközi kapcsolatrendszereinek feltárását. A Ma folyóirat, mint – mind budapesti, mind pedig bécsi tekintetben egyedülálló – primer forrás kiválóan segítheti a magyar művészek magyarországi, osztrák és nemzetközi kapcsolatrendszereinek feltárását. Feladatok: (a) A Ma – feltehetően 2013 végére elkészülő – digitalizált kiadásához elkészítendő kritikai apparátus tehát elsősorban az egyes, lefordítva megjelentetett szövegek, valamint a reprodukált klisék forrásainak pontos beazonosítása. (b) Az egyes szövegek belső forrásainak feltárása – azaz a hivatkozási alapok, a Ma szerzői tudásbázisának minél teljesebb rekonstrukciója, valamint a folyóiratban hivatkozott kiadványok és az újonnan írott szövegek összehasonlítása. Hipotetikusan ide tartozhat az egyes művészek könyvtárának rekonstrukciója a releváns korszakban. Ld. elsősorban a müncheni Dietrich Schneider-Henn antikvárium katalógusait, mely Kassák Lajos és Bortnyik Sándor könyv- és folyóirat-hagyatékának jelentős hányadát árverezte el az 1990-es évek elejétől kezdve. (c) Szorosan véve a bécsi emigráció, tágabban pedig úgy a hazai, mint például a berlini kiadványok esetében ugyanezen feltáró elemzés elvégzése. 


(2) Kassák Lajos levelezésének feldolgozása. 2014-től kezdve egy – előre láthatólag – öt éves OTKA kutatás keretében kerül sor Kassák Lajos levelezésének kritikai kiadására. Annak ellenére, hogy a kéziratos hagyaték hatalmas hányada került Kassák halálát követően a Petőfi Irodalmi Múzeum által létrehozott intézmény gyűjteményébe, eddig még nem került sor a levelezés feldolgozására. További levelek találhatók a Petőfi Irodalmi Múzeum, a Magyar Tudományos Akadémia, valamint külföldi intézmények kézirattáraiban – a címzettek, úgy mint Tristan Tzara, Kurt Schwitters, Theo van Doesburg vagy Ivan Goll hagyatékában –, azonban a még magántulajdonban lévő levelek száma sem elhanyagolható. Az elenyésző mennyiségű publikált levél többnyire exemplum jelleggel jelent meg: mintegy illusztrálandó Kassák kiterjedt nemzetközi kapcsolatait. A források feldolgozásának eredményeképp – reményeim szerint – egy viszonylag részletes, több irányú levelezési anyag áll majd rendelkezésre a húszas évek esetében is, mely alapján főként a Ma első pontban említett nemzetközi kapcsolatrendszeréről, valamint a bécsi emigráció belső harcairól is behatóbban tájékozódhatunk. Több olyan – nagyjából szórványként kezelt – levél ismert az 1920-as évek első feléből hagyatékokban, melyek, bár nem Kassák által, minden esetre róla íródtak, s így részét kell, hogy képezzék az 1920-as évek gyűjtésének. Különböző művészek levelei – többek között – Hevesy Iván (Magyar Tudományos Akadémia, Kézirattár), Mattis Teutsch János (Magyar Tudományos Akadémia, Művészettörténeti Kutatóintézet, Kézirattár), valamint Genthon István (Magyar Nemzeti Galéria, Adattár) hagyatékából. Néhány szerencsés kivételtől eltekintve ez az anyag is feldolgozatlan (mások mellett Tihanyi leveleit Markója Csilla adta ki, Déry Tibor leveleit pedig Botka Ferenc gyűjtötte össze). A személyes jellegű dokumentumok közé sorolnám a hatalmas mennyiségben kiadott visszaemlékezéseket, interjúkat és önéletrajzi vázlatokat, melyek részben publikáltan, részben hagyatékokban érhetők el. Feldolgozásukkal célom sokkal inkább a levelezési anyag jegyzetanyagának bővítése, mint azok önálló forrásdokumentumként való kezelése (főként hitelességük sok esetben megkérdőjelezhető volta okán).


� Hatalmas lelkesedéssel láttam hozzá az osztrák expresszionista lapok Armin A. Wallas által összeállított mutatójának, valamint a De Gruyter kiadó által 2011-ben elindított Literarische Expressionismus Online digitális tartalmainak áttekintéséhez, mely azonban szinte kizárólag negatív eredményre vezetett. Látható tehát, hogy az avantgárd művészet osztrák recepcióját nem a bécsi „avantgárd” – szinte kizárólag irodalmi-, politikai-, „kritikai-” – pediodikumok, sokkal inkább abban a közegben, mely eseményekről, kiállításokról is nyilatkozik: azaz a napi- és hetilapok tudósításai, kritikái, Feuilletonjai között kell keresnünk. Az osztrák modernizmusnak még nem készült a magyar művészettörténetben talán egyediként felfogható, Tímár Árpád által szerkesztett lapszemléje (Az utak elváltak, i-iii) – így a sajtó feldolgozásának feladata nem csak a magyar emigránsok, hanem egyértelműen a bécsi avantgárd szempontjából is kiemelkedő eredményekkel járhat. – A magyar művészeti sajtó feldolgozásakor szintén Tímár Árpád kutatásainak eredményeit igyekszem majd alapul venni, elsősorban a folyamatban lévő, Derkovits recepciótörténetét feldolgozó gyűjtésében (MNG, 2014) relevánsnak mutatkozó folyóiratok és napilapok listáját. 
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